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 الفصل الأول 

 فروأمريكيالأمسرح الو)إمام أمير بركة( لروي جونز 
  المعاصر

 مقدمة عن مسرحية الهولندي
 
تهدف هذه التوطئة  في الأساس إلى تعريف القارىء  

و خاصة  العربى بتاريخ المسرح الأفروأمريكى المعاصر
ة عن طريق رصد تطور الحرك  زنجيمسرح الجيتو ال

الكاتب  وهو  المسرحية عند أحد رواده المؤسسين 
الذي )إمام أمير بركة( لروي جونز المسرحي الشهير 

كتب و أخرج عدداً لا بأس به من  المسرحيات التي  
تسببت في الكثير من الجدل سواء في الدوائر النقدية أو 

لجماهيرى.  كما سنتناول مسرحية جونز على المستوى ا
الشهيرة  )الهولندي( من أجل الوقوف على أهم السمات 

والخصائص التي تمَيز بها عالمه المسرحى في فترة 
 حرجة من التاريخ الأمريكي المعاصر. 

يعد الأديب الأمريكي الأسود لروى جونز من أبرز الكتاب  
نظراً للأهمية . و1المعاصرين في مجال الدراما المسرحية

التاريخية والأدبية لمسرح جونز فإن هذه المقدمة النقدية 
عند جونز   زنجيسوف تتتبع تطور حركة مسرح الجيتو ال

من أجل رصد أهم سماته وخصائصه. لقد مر مسرح 
جونز بثلاث مراحل هامة : مرحلة أوائل الستينيات )  

( حيث كان الكاتب يقيم في ضاحية  1964 - 1961
ش بنيويورك وكان عضواً في الحركة الأدبية و جرينت

الفنية ذائعة الصيت والمعروفة لدى النقاد  باسم  حركة " 
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1جيل الغضب "
في السياسية   ، ثم المرحلة الراديكالية  

( حين اعتنق 1969 - 1965أواسط ونهاية الستينيات )
جونز الدين الاسلامي وغير إسمه إلى "إمام أمير بركة " 

ى الجيتو الزنجي  الشهير في مدينة هارلم ، وانتقل إل
عاصمة الزنوج الأمريكيين، وأخيراً مرحلة السبعينيات 

( حيث تخلى الكاتب عن الإسلام واعتنق 1980 - 1970)
الماركسية وأسقط من اسمه لقب " إمام " وأصبح "أمير 

بركة"  وهو الاسم المعروف به حتى الآن . و من 
رحلة الأخيرة قد اتجه إلى المعروف أن الكاتب في الم

تأليف المسرحيات الدعائية السياسية التي تسيطر عليها 
 النزعات الماركسية إلى حد ما.

يستر جاكسون فإن جونز كاتب اوحسب قول الناقدة 
مسرحي مبدع من الطراز الأول مثل "يوجين أونيل" ولا 

يختلف جونز عن أونيل في كونه اكتسب شهرته 
ه المعادية للحضارة الأمريكية المسرحية بسبب آرائ

والمجتمع الأمريكي المعاصر فحسب ولكن لأنه أبدع 
 زنجيمسرحياً في تصويره لقضايا وصراعات الجيتو ال

في الولايات المتحدة الأمريكية في حقبتي الستينيات 
، لقد بدأ جونز  (37والسبعينيات من القرن العشرين )ص 

التي يرمز تاريخه المسرحي بمسرحية )المرحاض( و
اسمها إلى المجتمع العنصري في الولايات المتحدة إبان  

الستينيات من القرن المنصرم ، ثم قدم جونز مسرحية 
نحلال الأخلاقي في رصدت أنماطاً من الا )التعميد( التي
.  وتمثل هاتان المسرحيتان البدايات آنذاك نفس المجتمع

الأولى من تاريخ  جونز المسرحي  في أواخر 
                                                           

1
 The Angry Generation. 
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خمسينيات وأوائل الستينيات من القرن الماضي حيث ال
كان الكاتب منتمياً  لحركة )جيل الغضب( الطليعية التي 

احتضنت العديد من الكُتاب الأمريكيين الذين ينحدرون من 
عرقيات وإثنيات مختلفة سواء كانوا من أصول أوروبية 

 أو أسيوية أو أفريقية أو من دول أمريكا الجنوبية.
أواخر الخمسينيات  في ز تجربته المسرحية بدأ جون 
الأمريكيين )  مطلع الستينيات كواحد من الكُتاب الشبانو

فيما المنتمين إلى ما أطلق عليه النقاد (  السود و البيض
 التيلأنهم تصدوا للسياسات  1اسم "جيل الغضب"بعد 

كما أدت إلى سباق التسلح النووى إبان الحرب الباردة 
 فيمؤسسات الداعمة لاستمرار العنصرية اشتبكوا مع ال

 فيحركة طليعية تجديدية  قد أسس هؤلاء الكُتاب . والبلاد 
حركة ) باسمعرفت فيما بعد  الأمريكيال الأدب مج

وكان روادها يسعون لتغيير شكل ومضمون  2المنبوذين(
الأدب الأمريكي كي يتناسب مع المتغيرات الاجتماعية 

الحياة الأمريكية بعد الحرب والثقافية والسياسية في 
المثقفين البيض و كان من روادها بعض  . العالمية الثانية

 الأمريكيأنصار حركة الهيبز و على رأسهم  الشاعر و 
كتب قصيدة )عواء  الذياليهودى الشهير ألن جنزبيرج 

Howl )  فيكانت نقطة تحول  التيو 1956في عام 
مصادرة القصيدة  حيث تم المعاصر الأمريكيتاريخ الشعر 

من قبل الحكومة  الأمريكية بسبب انتقادها للسياسات 
الخارجية والداخلية للبلاد آنذاك مما تسبب في احتجاجات 

   .مضادة من المثقفين وطلبة الجامعات

                                                           

2
 The Beat Movement 
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لتجديدية لهذه الحركة ا وبالرغم من انتماء جونز 
اتخذت من ضاحية جرينتش  التي  2الثورية البوهيمية
لم يستطع تحقيق ذاته  ه ، إلا أنويورك مقراً لها بولاية ني

 لعنصريةالأدبية الوثيقة الصلة بهويته الزنجية المعادية ل
كان يكنه  الذيظل هذه الحركة . وبالرغم من العداء  في

إلا أنه لم  الأمريكيمجتمع ال فيحركات العنصرية الكاتب لل
ونز لجأ جلذلك بدايات كتاباته المسرحية و فييصرح بذلك 

على سبيل هذه المرحلة .  في استخدام الرمز تكثيف إلى 
تحمل ( 3المثال نجد أن مسرحية جونز الأولى )المرحاض

  رد والإصرار على التصدي للنظام العنصريالتمإرهاصات 
ويعد هذا التمرد  ، أذل الزنوج طوال عهود العبودية الذي

مرحلته  في)  زنجيسمات مسرح الجيتو ال من أهم 
وصل  الذيقد جاء هذا المسرح . و الراديكالية ( -رية الثو

لقسوة أواخر الستينيات ليجسد مظاهر ا فيإلى ذروته 
تعرض لها  الزنوج  على مدى  التيضطهاد والقهر والا

" المرحاض " و هو في هذا السياق فإن  و   .التاريخ 
كرمز للمجتمع  تم توظيفه مسرحياً عنوان المسرحية  قد 

ورنر الناقد . ويذهب  جونز ينتقده  لذيا  العنصري
تؤكد على موقف  "المرحاض"سولورز إلى أن مسرحية 

برز بداية كما أن المسرحية تُ الكاتب المناهض للعنصرية 
 حيث تغلغلت هذه اللغة  زنجياهتمام جونز بلغة الجيتو ال

 (111 )صالمستهدف النص  المسرحي  فيبشكل ملحوظ 
ويذرنجتون أن مسرحية  بولالناقد . وبينما يؤكد 

لغة  انعكست على التيبالقسوة "تتميز " المرحاض"
(، يرى روبرت 159 الحوار وسلوك الشخصيات" )ص

                                                           
3
 Thre toilet   
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مسرحية  أن هدف المؤلف تلك الدراسته عن  فيتنر 
 فيهلاك الزنوج يكمن  الرئيسى هو التأكيد على أن "

 (151 " )صأخلاقيات دعاة العنصرية  قيم وخضوعهم  ل
.  

يقف جونز عند هذا الحد من الاستياء والرفض لثقافة ولا 
بل وينحو منحى السخرية من دعاة العنصرية وحضارة 

 هيو(4مسرحية ) التعميد فيالدينية  موطقوسه معقائده
 ً راون أعماله المسرحية . ويرى لويد ب من بواكير  أيضا
" تنتقد المؤسسة الدينية الغربية مسرحية التعميدأن "

 فيسيداً لقوى الشر تها وتعتبرها تجذا المسيحية 
بسبب موقفها المهترىء تجاه  (139 المجتمع ")ص

اته المسرحية قد دأب جونز منذ بداي. و قضية العنصرية 
لأنها  الأمريكية بعض المؤسسات الكهنوتية على انتقاد

بين البيض  العنصريإيجاد حل لقضية التمييز  فيأخفقت 
راع الص اعد وتيرةع تصوم 1964عام  فيو. والزنوج

طبيعة هذا جونز  بين الزنوج والبيض جسد  المسرحي
و  الهولنديمن خلال مسرحيتين هامتين هما )  الصراع 

 العبد(.
ا كتب جونز من من أفضل م ( الهولندي)مسرحية تعد و 

للشخصيات والتوظيف الفعال للرمز  حيث البناء الدرامي
رمزى إلى بشكل ، و يشير عنوان المسرحية والأسطورة

كانت من بين  التيالطرادات و القطع البحرية الهولندية 
نقل العبيد من سواحل  فيشاركت  التيطلائع السفن 

ا أن العنوان مشتق . كمأفريقية إلى الشواطىء الأمريكية
"وهو اسم  (الطائر الهولندي)أسطورة  بشكل مباشر من

                                                           
4
 Baptism 
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 فيمل سفينة للعبيد قدُر لها الإبحار إلى الأبد بدون أى أ
   .العودة أو الوصول إلى شاطئ أو ميناء"

الأنفاق إحدى عربات قطار  في المسرحية أحداثوتدور  
 )لولابطلة المسرحية   بولاية نيويورك حيث تلتقي

Lula-)   زنجيالبيضاء الخارقة الجمال بالالفتاة 
ها فيسعى إلى ينبهر بجمالها وفتنت الذي( Clayكلاي)

سيطرة عليه من خلال لل كسب رضائها وتسعى هي
وعودها الكاذبة حيث ادعت أنها ستذهب معه إلى حفلة 

معاً، ثم ينقلب بلقاء غرامى يجمعهما  ية ماجنة تنتهيليل
 هذا الحوار الرومانسي الهاديء إلى صراع لغوي رمزي

توجيه الشتائم  في" لولا " يصل إلى ذروته عندما تبدأ 
يته الزنجية ثم تسخر منه ومن هو كلايإلى  العنصرية 

 . تاريخه وتراثه و أساطيره الأفروأمريكية ومن ثقافته و
ن أسرة كلاي كما تسخر من الزنوج بشكل عام وم
بخيانة القضية  البرجوازية بشكل خاص. بل وتتهم كلاي

كسب رضاء المجتمع ل اليائسةمحاولاته الزنجية بسبب 
. كما الأبيض من أجل تحقيق مكاسب شخصية  الأمريكي

كذلك بأنه مجرم قتل هويته الزنجية وأصبح مقلداً  تتهمه
ات الرجل الأبيض وثقافته الغربية التي لا تمت لسلوكي

توازنه ويرد عليها بعنف  كلاي، وهنا يفقد للزنوج بصلة
ً لفظي تعدى كل الحدود  أنه سوف ينتقم من كل رجل  مدعيا

يقابله وسوف يصب جام غضبه على من أبيض عنصرى 
 هي. وحالما ينتعبر التاريخ  زنجيتمع الأساؤا إلى المج

الهوجاء يعتذر للفتاة الجميلة  من ثورته الكلامية كلاي
ً منها أن تسامحه وتغفر له " ولكنها ذلاته لولا " طالبا

تتجه نحوه وتطعنه بالسكين وترديه قتيلاً ثم تأمر الركاب 
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أن يقذفوا  المترو عربة فيالبيض المتواجدين الأمريكيين 
 . ةراطارج القبجثته خ

ن " لولا ستخدام الرمز حيث إا فيلقد برع لروى جونز 
المسرح إبان قدمت على  التيسياق المسرحية  في، "

للولايات المتحدة بحضارتها  ترمز ، العنصريفترة التوتر 
 بكل ما تقدمه من مغريات للزنوج كيالمادية المبهرة 

يطة أن يتخلوا عن هويتهم بوتقتها شر فيينصهروا 
فهو رمزٌ لزنوج الطبقة البرجوازية  كلاي. أما السوداء

الذين ينتقدهم الكاتب لأنهم يسعون لتحقيق مكاسب ذاتية 
الثقافة الأمريكية وتخليهم عن  فيمن خلال اندماجهم 

اة المساوالحصول على نضال الزنوج من أجل مساندة 
، ولذلك يعتبرهم جونز والقضاء على التفرقة العنصرية

 . ء للرجل الأبيضخونة وعملا

أصرت " لولا " على قتل  (الهولندي)مسرحية  فيو     
بالرغم من أنها تعرف أنه جبان لا يمثل لها أى خطر  كلاي

مقابل  فيأنه مستعد لتقديم كافة التنازلات ذكر كما يُ 
الأبيض .  الأمريكيالمجتمع  فيالسماح له بالاندماج 

ل أظهر هويته لحظة غضب وانفعا فيولكنها قتلته لأنه 
بسبب حرمانه من حقوقه الزنجية وشعوره بالاضطهاد 

الكاتب أن يؤكد يريد  . ون كافة الزنوج آنذاكدنية كشأالم
مثل بطل المسرحية  أن زنوج الطبقة البرجوازية على 

الذين يسعون لكسب رضاء الرجل الأبيض لن )كلاي( 
سفاكٌ للدماء منذ أن " هينجوا من قهره واستبداده لأن
، وهكذا يوحى الكاتب  "وطأت قدماه أرض العالم الجديد

د والصمود للزنوج على اختلاف طبقاتهم بضرورة الاتحا
أذلهم على مدار  عنصرية الرجل الأبيض الذيوجه  في

 ثلاثمائة عام من العبودية والهوان .
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 (الهولندي)بأن مسرحية  وليس من قبيل المبالغة أن نؤكد 
نها تتعامل مع قضايا ونز حيث إتعتبر من أفضل ما كتب ج

يات المتحدة بشكل  ليس له مثيل الولا فيالأقلية السوداء 
 التيبالرموز والإيماءات  كما أن نص المسرحية يذخر 

تتحدى خيال القارئ وتزيد من عمق المسرحية وأهميتها 
بشكل  زنجيمسرح الجيتو ال فيباعتبارها حجر الزاوية 

عالمى تراث المسرحى الخاص وباعتبارها جزءاً من ال
حية جدلاً نقدياً قد أثارت هذه المسربشكل عام ولذلك ف

قد تطرقت  شيرلى آن فعلى سبيل المثال واسع النطاق . 
حيث تعتقد الباحثة أن " لولا ، لشخصية " لولا " وليامز 

، تمثل قوى الموت شخصية مخيفة" " ليست سوى 
 حشاء المدينةوالدمار ، وأنها تشبه سفينة أشباح تخترق أ

سائل الزنوج عما يدور بداخلهم، تُ الأمريكية المعاصرة ، 
ظهرون هويتهم الزنجية مثلما فعلت وتقتل أولئك الذين يُ 

" ( . ويرى جون ليندبرج أن "لولا136 ")صكلايمع 
نها العاهرة ذات السلوك البطلة الحقيقية للمسرحية. إ هي

الأبيض  الأمريكيتؤمن بقيم المجتمع  التي الهستيري
 . حسب رأيه

ن "لولا" حسب قول ليندبرج قد إستطاعت أن تجعل كما أ
يعشقها ويعشق عالمها ، ويحلم بالذهاب معها إلى  كلاي

يع الأخير من الليل ، كما أنها سيطرت الهز فيهذا العالم 
 ً والديه ومن ، وجعلته يسخر من اسمه ومن عليه تماما

 لتر بيرفورد( . ويعتقد وا143 زنجيته ومن ماضيه )ص
 زنجيوليامز لأنه أكد لها أن ال كلايأن " لولا " قد قتلت 

بيض إلا إذا لا يمكن أن يتحرر من عقدة الرجل الأ الأمريكي
دراسته  في. ويعتقد روبرت تنر (61 أصبح قاتلاً له )ص

لها  كلاي" ب أن علاقة " لولا (الهولندي)عن مسرحية 
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عندما  كلاي لولا " قتلتلأن "رمزية جذور تاريخية 
ً رش بها جنساعتقدت أنه يتح  فيتلوا قُ  ، وكم من الزنوج يا

و"  .لمجرد اتهامهم بالتحرش الجنسى الأمريكيالجنوب 
ة بيضاء تخشى أن يلوث لولا " مثل أى امرأة أمريكي

حسب قول تنر  كلايتنظر إلى  لذلك فهي، وشرفها زنجي
 تيالالشريرة )الزنجية( على أنه يمثل قوى الاغتصاب 

 ( .18 ، ولذلك قتلته )صوبكل امرأة بيضاءتتربص بها 

  لارى نيلالناقد الأفروأمريكى يرى و من ناحية أخرى   
إمكانه السيطرة على قد أخطأ عندما ظن أن ب كلاي" أن 

، إذا سيطر على رموز حضارته الرجل الأبيض، الطاغوت
غير صالحة للزنوج  الحضارة الغربية ، لأن قيم وطقوس 

 " النهاية فيولته ، ولقى حتفه محا في كلايذلك فشل ، ول
 فيقد فشل  كلايلويس فيلبس أن  زعم كما ( . 265)ص 

سيحرره من  الذيقتل " لولا " رغم أنه تحدث عن القتل 
 فيقد فشل  كلايظلم الرجل الأبيض . ويؤكد فيلبس أن 

الزنجية قتل " لولا " بسبب قيم وأخلاقيات الطبقة 
تتصف بالسلبية  التينتمى إليها ، وي التيالوسطى 

كما  كلايأصبح  ( . وبسبب سلبيته 212واللامبالاة )ص 
 العنصري الأمريكيكبش فداء للمجتمع تقول ليندا زالتن 

( . و 25" )ص شخصية "لولا فيالستينيات متمثلاً  في
 التيبنفسه عن القضايا الشائكة  سيسل براون ينأى 

 الذيالأخير  الأحاديحديث أن التثيرها المسرحية و يرى 
والذي تسبب في أخذ شكل المونولوج  الذيو كلايألقاه 
سرحية بسبب ما يحمله من الم فييعتبر أفضل ما مقتله 

 ذات جذور تاريخية وطقوسية وعنصريةاءات رموز وإيح
التاريخى بين الزنوج والبيض  قضية الصراعذات صلة ب

 ( .32 )ص
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 كلايبشخصيتى " لولا " ووبينما اهتم العديد من النقاد 
 إسلام قد تناول سيد مانزورول نجد أن الناقد الهندي

ية طقوس ( باعتبارها مسرحية الهولندي)مسرحية 
اً لطقوس عتبر امتدادالمسرحية تُ  . ويرى الناقد أنمعاصرة

، المسرح اليونانى القديم في نشأت التيالعنف والقسوة 
 روبى الحديث . امتدت تقاليدها إلى المسرح الأو التيو

أن كاتب المسرحية قد استخدم القسوة والقتل  ويؤكد
إبان  ة لتجسيد طقوس العنف العنصريوالمؤثرات الصوتي

سياق متصل يرى  فيو( ،  49حقبة الستينيات )ص 
بالإضافة ( الهولندي)ب. يوجندرناث أن مسرحية الناقد 

تعتبر تعكس عبقرية مؤلفها  التيإلى أبعادها المتعددة 
(. ويرى هج نيلسون 198 نسانية لها مغزاها )صـراما إد

هو العنصر  (الهولندي)مسرحية  فيأن أبرز عنصر 
الطائر،  الهولنديالمتعلق بأسطورة  الأسطوري

للمسرحية عمقاً  حسب قول نلسون يعطي العنصروهذا
يرى لويد براون  على ذات الصعيد( . و53 فنياً هاماً )ص

 الهولنديرحيته من أسطورة أن الكاتب قد اشتق اسم مس
در لها الإبحار إلى الأبد الطائر "وهو اسم سفينة للعبيد قُ 

و الوصول إلى شاطئ أو ميناء" العودة أ فيبدون أى أمل 
 .كما ذكرنا من قبل ( 45 )ص

عنوان  في( لم تتجسد فقط الطائر الهولندي)وأسطورة  
 نص،ن وإنما تغلغلت داخل ثنايا الالمسرحية كما قال براو

تم التلميح إلى نص المسرحية  فيأول عبارة   فيف
 في،  جوف المدينة الطائر في: "المذكورة الأسطورة 

وقه بالحرارة ف يملأ مترو الأنفاق الجو ، الخرافة الحديثة
إلى  بارة " جوف المدينة الطائر " ترمز( . وع 3 )ص"

. ما أنها مرتبطة بأسطورة الهولندي الطائرمترو الأنفاق ك
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عربة  في بشكل رمزيالمتمثل - الأمريكيالمجتمع ف
 فيأصابتها اللعنة  التيالسفينة  يشبه  -المترو

إذلال الزنوج  في أسهما حيثُ أن الاثنين قد  ، الأسطورة
ولندية قد حملت العبيد من وتعذيبهم . فالسفينة اله

مزارع  فيلتقذف بهم  عبر الأطلسي فريقياأشواطيء 
. ومن ناحية قوا مرارة العبوديةليذو الأمريكيالجنوب 

أخرى نجد أن عربة المترو بما تحمله من ركاب زنوج 
يسير  الذيالمعاصر  الأمريكيوبيض تمُثل المجتمع 

الدامس الظلام مثل  طريق العنصرية فيبسرعة فائقة 
مجتمع كهذا تتدهور الروابط  فيو. أنفاق المترو

ى "لولا " والعلاقات بين الزنوج والبيض إذ بينما لا تر
شخص  فيتمثل الحضارة الأمريكية المعاصرة(  التي)

من الطبقة المتوسطة يسعى للاندماج  زنجيوهو  - كلاي
ً من مزارع "إلا  -حضارة الرجل الأبيض في عبداً هاربا

إليه على أنه إنسان مثلها ولا تنظر  "الأمريكيالجنوب 
 ً  لىبدوره لا يتعامل مع " لولا " إلا ع كلاي، فإن تماما

. وركاب عربة أنها هدف جنسى يسعى للوصول إليه
المترو ومعظمهم من زنوج الطبقة البرجوازية والبيض لا 

 يعاني التي معظم الوقت بأنماط السلوك العنصرييهتمون 
لأنهم ولا يبالون بما يحدث حولهم الأمريكي منها المجتمع 

لا هم لهم سوى مصالحم الشخصية و جمع المال بشتى 
 .الطرق

على يحاول جونز منذ بداية المسرحية أن يظُهر الزنوج و
لا تسعى  التي أنهم ضحايا الحضارة الغربية  المعاصرة 

 تسُقطفقط إلى بسط هيمنتها على الأمريكيين السود بل و
 كلاي" لثقافية والدينية . فعندما رأت "لولاقدها اعليهم عُ 
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 شعر بالخوف منهينظر إليها عبر نافذة القطار بدأت ت
 كانت تسعى إليه : التي بالرغم من أنها هي

المحطة  في، عبر النافذة فيلــولا : ألم تكن تحُدق 
 ؟ الأخيرة

 ، ماذا تعنين ؟: أحُدق فيك   كلاي

 التحديق ؟  تعرف ماذا يعنيلــولا : ألا

إن كان هذا ما يعنيه  ،النافذة : لقد رأيتك عبر كلاي
لا . بدا لى أنك   لا أعرف إن كنتُ قد حدقتُ أم. التحديق

 كنت  تحدقين

 . عبر النافذة في     

ستدرت ورأيتك لــولا : كنت أحُدق . لكن فقط بعدما ا
 تي وسيقانينطاق مؤخر فيافذة تلك الن    تحدق عبر

 ( .7،  6 )ص
على أنه نموذج للعبد  كلايوهكذا تنظر " لولا " إلى 

ً بينما يعيسعى إلى التحرش بها جنس الذي الزنجي تقد يا
كانت تسعى إليه. وهذا النمط  التي هي أن  "لولا" كلاي

تتجاهل فيه كل شخصية آدمية وإنسانية  الذيالسلوكى 
 ً ً شائعا  الأمريكيالمجتمع  فيالطرف الآخر يعتبر خطأ

 آنذاك .  العنصري

قد تأثرت بالأفكار  كلايلولا " بكما نجد أن علاقة "
جاه الزنوج ، ت الأمريكيكونها المجتمع  التيالخاطئة 

ليس إلا تخشاه لأنها تشعر أنه مثل بقية الزنوج  فهي
وحشاً جنسياً يسعى إليها، يبغي اغتصابها و النيل منها . 

، د جونز مثقلة بأفكار الخطيئةلولا " كما يعتقو "
أفكار  هيو ائم بالإثم، و كراهية الجنس. والشعور الد
كما يزعم  المتطرفةالمسيحية الغربية المذاهب ورثتها من 

ثقيل من الإحساس  . و لذلك فهي تعاني من عبءالمؤلف
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ورثت كل هذه المفاهيم  راديكالية  بالذنب لكونها مسيحية
 حملوها معهم من التيالزنوج تختلف عن معتقدات  التي

ً منفريقيا أ ً جليا ذ بداية المسرحية . و لقد بدا ذلك واضحا
 :الحوار الآتى  كلاي" و عندما تبادلت "لولا

 جداً . لــولا : ياله من  عبء ثقيل
 .، لا يبدو ثقيلاً بالنسبة إلى  : أهو كذلك كلاي

 . ( 6 ــولا : إنه كذلك على أى حال )صل

مل  هكذا يبدو أن العبءو تعانى منه "  الذيالثقيل  أو الح 
عند الاقتراب  هو الإحساس الدائم بالذنب الجنسي لولا "
هو وجهة نظر المؤلف رجال ، و هذا الشعور،من من ال

يمها الدينية من تستمد ق التي نتاج الحضارة الأمريكية
لا  كلايأن  حين  في، المتشددةالمسيحية البروتستانتية 

من أفريقيا  جاء أجداده زنجييشعر بنفس الإحساس لأنه 
ً ثقافياً حملون داخلهم مضمون حضارة أخرى ي وموروثا

ً تما ً عن موروث الحضارة الغرمختلفا . ولذلك نجد  بيةما
ً لولا : "يقول  كلاي كنتُ أنظر  الآن أعترف بأننيمخاطبا
" )ص ،اتجاهك في  . (7 لكن بقية العبء يخصك  أنت 

عن  كلايوتسعى " لولا " منذ البداية للسيطرة على 
تتوق إلى الحضارة  التيطريق مخاطبة كوامن نفسه 

دأ " الأمريكية ذات المغريات المادية والجنسية . لذلك تب
"التفاح" ، ثمرة إغرائه عن طريق إبراز  فيلولا " 

ً إل الشارع السابع ى "والحديث عن إمكانية الذهاب معا
ع " . و"التفاح" في هذا نهايات الأسابي في غير المأهول

 فيللإغواء والوقوع  تقليدي السياق هو رمز مسيحي
 كلايالخطيئة . فالحضارة الأمريكية تمثل بالنسبة ل

يحلم به، و علاوة على كونه رمزاً  الذيالفردوس 
" يمثل كذلك وعود الاندماج الكاذبة للإغواء فإن "التفاح
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" لزنوج  البيضاء أمريكا" لولا " أوتقدمها " التي
، حتى يتنازلوا عن هويتهم السوداء الطبقة الوسطى

سيرك الحضارة  فيويتحولوا إلى مجرد بهلوانات 
يحاول جاهداً أن  يكلان الأمريكية. و"لولا" تعرف أ

الأبيض من أجل  الأمريكيمن المجتمع  يصبح جزءاً 
تحقيق مآرب ذاتية ومكاسب مادية ولذلك فهو مستعد 

 : للتضحية بأى شيء من أجل الوصول إلى هدفه

 أيها السيد الرجل ؟ وصالي فيلــولا : أتحب أن تقع 

،  هي،  ياإلمرأة جميلة مثلك: بالتأكيد ، لم لا ؟ ا كلاي
 . (11 إن لم أفعل )ص    ون مغفلاً سأك

لولا " تتجاهل لم يدرك بعد أن " كلايولكن          
خالص على  ه وأنها تنظر إليه من منظور عنصريإنسانيت

 أنه مجرد نموذج معروف لدى كل الأمريكيين البيض :

 . كل ذلك عني: فأنت  لم تخبرينى بعد كيف عرفت   كلاي

شيئ عنك . أنت مجرد  أي قلت لك أنا لا أعرف لــولا :
 . (12 )صشهير     نموذج

وأمريكا لا تتجاهل إنسانية الزنوج فقط ولكنها ضبع 
 : يسعى لتدميرهم  -(Hyena)  مفترس

 : كيف أدعوك  وأنا لا أعرف اسمك ؟ كلاي

 .(14 ص)  ، [ Hyena ] لــولا : أنا لينا هايينا

ر لا يستشع الذي كلايحوارها مع  في" وتستمر "لولا
إهانته بأن تسخر من  في، وتبدأ  بعد خطورة هذا اللقاء

 ينتمي التيالأسماء الشائعة بين زنوج الطبقة البرجوازية 
وهي تؤكد له مراراً وتكراراً انه مجرد نموذج  .إليها

متكرر. ولذلك عندما سألها كلاي إذا ما كانت تعرف اسمه 
أحد  ،نورمان، لويد: "بأن اسمه معروف لديها  لولافترد 

لينا من خرج عت التيتلك الأسماء الملونة البائسة 



 16 

لمح له ثم تُ   .(15")صيالها من نكته،  ناردنيوجيرسى. لي
، فهو يسعى إلى تقليد الرجل الأبيض بأنها تعرف مقاصده
:  الأمريكيالرفاهية مجتمع  فيقبوله على أمل أن يتم 

. هذا كما لو كنت تحاول أن تطلق  لحيتكأنت تبدو "
 في. أنت تبدو كما لو كنت تعيش ضبط ما يبدو عليكبال

لحية . هذا هو  ل أن تربينيوجيرسى مع والديك وتحاو
وتشرب  بدو كما لو كنت تقرأ الشعر الصينيالأمر . أنت ت

 ."شاياً فاتراً خالياً من السكر

، إبن الطبقة الوسطى تقليد الرجل كلايإن محاولة  
و ملبسه أو عن عاداته أو مظهره أ فيالأبيض سواء 

 .الرجلطريق السكن بالقرب منه لن تحقق ما يصبو إليه 
الذهاب  تقل "لولا" للحديث عن حفلة ليلية تنويثم تن

مز إلى النعيم المادي . والحفلة هنا تر كلايإليها بصحبة 
زنوج الطبقة البرجوازية إذا  انينتظر اللذان والجنسي

ً عن أصولهم الزنجية وعن ثقاف  تهم السوداءتخلوا تماما
توطئة للاندماج في حضارة الرجل الأبيض الأوروبية 

ة  حسب المسرحيوثقافته المعادية للزنوج ولكل الأقليات 
وفي سيعها للسيطرة على كلاي قالت له رؤية الكاتب. 

 لولا مايلي: 

، لم لا تذهبين إلى هذه لالو، لي، لولا لــولا : الآن قلُ
 . ك ولتكن هذه كلماتكالليلة ؟ إنه دور معي   الحفلة

الليلة، هل  ن إلى هذه الحفلة معي، لم لا تذهبي: لولا  كلاي
 . ( 16 ص؟ ) راضية عنى  أنت  

ولكن " لولا " مثلها مثل أمريكا لا تحقق وعودها للزنوج 
 وإنما تسعى فقط لترويضهم والسيطرة عليهم :

السيطرة  في ننيهذا يعيو أكذب كثيراً . ـولا : "إننيلــ
 ( .19 العالم " )ص على
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 التيوتسخر من ملابسه  كلايويزداد احتقار " لولا " ل 
  :  تشبه ملابس الأمريكيين البيض الذين يحاول تقليدهم

يحملك على ارتداء هذا المعطف وربطة  الذيلولا : "ما 
جو حار كهذا ؟ ولماذا تضع معطفاً وربطة  فيالعنق تلك 

شعبك الساحرات  عنق على هذا النحو؟ هل سبق أن أحرق
، بسبب إرتفاع ثمن الشاى ؟ يا خائبأو أشعلوا الثورات 

لك الملابس ذات الأكتاف الضيقة هي ميراث تقاليد ينبغي ت
حق  أن تشعر باضطهادها لك. سترة ذات أزرار ثلاثة. أي

سترة ذات ثلاثة أزرار وربطة عنق  أن ترتدي فيلك 
  ارفارد ."مخططة ؟ لقد كان جدك عبداً ، لم يذهب إلى ه

إن الإشارة إلى "حرق الساحرات " ترمز إلى المذبحة 
مذبحة باسم " الأمريكيالتاريخ  فيالمروعة المعروفة 

 قرية سايلم فيوقعت  التيالسحرة" و 
زمام  فيالواقعة 5

الأوروبى لأمريكا  ستيطانبدايات الا فيانجلند نيو 
ث قام المهاجرون المتطرفون بحرق أعداد الشمالية حي

 ن المنتمين إلى المذاهب الدينية الأخرى علاوة علىم
الشريرة و  الهنود الحمر بدعوى تطهيرهم من الأرواح

جراء الايمان  أصابهم من الذي السحر و المس الشيطاني
لا تتفق مع  التيو بالمعتقدات التي لا تروق للمعتدين

 .حسب وجهة نظرهم تعاليم الكتاب المقدس
الفخ  في كلايإيقاع  فيولا نجحت ل مع مرور الوقتو  

 نصبته له منذ البداية : الذي

شيء ؟ هل قلت ما  : هل أنت  غاضبة من أي كلاي
 يسوءك ؟

                                                           

5
 Salem Village 
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وهذا ما .   ( . ) ابتسامة ساخرةلــولا : كل ما تقوله خطأ
ً جداً، وأنت ترتدي هذا المعطف الهزلي    يجعلكَ جذابا

 . ( 18 الأزرار )ص المتعدد

لحديث عن نفسه ا فيحتى يبدأ  يكلاوتستدرج " لولا " 
 وعن عائلته بسذاجة متناهية :

 . كَ عبداً ، لم يذهب إلى هارفردلــولا : لقد كان جَد

ً  كلاي  . : لقد كان حارساً ليليا

لية للملونين حيث يظن كل واحد لــولا : وأنتَ ذهبت إلى ك
 . أفريل هاريمان أنه

 . ( 18 ، )ص: الكل عداى كلاي
"، يهاجم جونز زنوج الطبقة ة "لولاومن خلال شخصي

البرجوازية الذين يحتقرون إخوانهم من زنوج الطبقات 
بما فيهم ويرى جونز أن زنوج الطبقة البرجوازية . الدنيا

يعتقدون أنهم أذكى وأفضل من بقية بطل المسرحية 
طبقات الزنوج كما أنهم يعشقون حضارة الرجل الأبيض 

ً ويشعرون بالخجل من كونهم زنوج  : ا

 لــولا : ومن كنت تظن نفسك ؟ ومن تحسب نفسك الآن ؟

ً  كلاي  بودلير.)ص الكلية كنت أعتقد أنني في. : حسنا
19 ). 

رغم أن جونز نفسه ينتمي في الأصل  لزنوج الطبقة و
هجومه عليهم طوال  في الوسطى إلا أنه يستمر 

تنكروا لأصلهم وعشيرتهم عندما حاولوا المسرحية لأنهم 
 : حضارة الرجل الأبيض فياج الاندم

  .أسود زنجيأنك  فيلم تفكر ولو مرة لــولا : أراهن أنك 

     لكن ،ينذهل كلاي. ثم تعوى وتضحك تتهكم بجدية ) 

     يحاول أن يقدر الموقف . لولا تكاد عد رد فعل أولي ب

 . ( 19 بودلير أسود ، )ص      ترتجف(
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ذاته قد قتل  يكلاأن إلى جونز  هذا السياق يلُمح فيو
الحضارة  وتقبل قيم ومباديء الزنجية عندما تنكر لثقافته

فالحضارة الأمريكية  تحتقر الزنوج . التيالأمريكية 
أساطيرها وتراثها الدينى .  فيمعادية تماماً للزنوج حتى 

فمثلاً نجد أن بعض المذاهب الدينية الأمريكية تصور 
،  عن في السنطا لشيطان أو إبليس على أنه رجل زنجيا

بعض المذاهب الدينية  فيكما نجد إشارات واضحة 
قتل أخاه هابيل كان  الذيالأمريكية على أن قابيل ابن آدم 

 . ً ً أنه قد قتل هويته الزنجية  كلايو زنجيا يعرف تماما
حضارة الرجل الأبيض المناهضة عندما حاول اعتناق 

 : للزنوج

ويحبونك  ستقبل.ل الناس يتقبلونك كروح للملــولا : لع
 .  حتى لا تقتلهم عندما تقدر على قتلهم

 : لماذا ؟ كلاي

) يكفهر   . ، و أنت تعرف ذلككلاييا  لــولا : أنت قاتل
أنت تعرف جيداً ، عليك       ( صوتها اكفهراراً له مغزاه

 . لعنة الله ، ماذا أعنيه

 . ( 21؟ )ص ما قصدك : أعرف ماذا،  كلاي
 فيكانت تحمله " لولا "  الذيفاح " " التثمار وكما أن 

بداية  فيحقيبتها عندما صعدت إلى عربة المترو 
التراث المسيحى  فييشبه شجرة المعرفة حية المسر

 التيالوعود الجوفاء  -سياق المسرحية  في -ويمثل 
الأخرى  تقدمها أمريكا للزنوج فإن الحفلة المزعومة هي

تسعى "لولا"  التيسلسلة الوعود الكاذبة  فيتعتبر حلقة 
و قد أشار بعض النقاد   .كلايمن خلالها للسيطرة على 

جورج آدمز  إلى الرمزية الدينية التي ينطوي  من أمثال
المسرحية بالتحليل من منظور عندما تناولوا عليها النص 
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أساس أن "التفاح" رمز  علىمسيحي لاهوتي بحت 
 التيالجنة  هي (و أن أمريكا ) عربة المتروللإغواء 

)آدم( منها لأنه  كلاي( لإخراج تسعى " لولا ")حواء
 تجاوز حدوده كزنجي أسود. 

إلا أنه يتجاهل ميته بالرغم من أه وهذا التحليل النقدي
الخلفية التاريخية للمسرحية وآراء جونز المعادية 

 عندما كتبو الغرب أمريكا  فيللنزعات العنصرية 
يات حيث كان أواسط الستين في (الهولندي) مسرحية 

 فيبين البيض والسود على أشده . و الصراع العنصري
حقيقة الأمر فإن الكاتب لم يكن بستهدف التركيز على 
الأبعاد المسيحية المذكورة وإنما انصب اهتمامه على 
إبراز المخاطر التي تكمن في استمرار  العنصرية في 

من  كلاي" لا تسعى لإخراج أمريكا.  ولذلك فإن "لولا
وإنما تسعى لإخراجه من خلف واجهة أو من الجنة  ريكاأم

يختيء خلفها  التيالأبيض  الأمريكيالمجتمع  فيالاندماج 
لولا " أن زنوج الطبقة البرجوازية. و لذلك تحاول "

بشتى الطرق حتى تجبره على نزع القناع  كلايتستفز 
المزيف لقيم  كلايو هو قناع يعكس حب يرتديه  الذي

 .الأبيض وحضارة الرجل
تستدرج " لولا " ضحيتها وقرب نهاية المشهد الأول 

 تزعم  وهمية  حديث عن حفلة فيو تورطه  ( كلاي)
 فيإليها حيث المتعة والبهجة ، و بأنها سوف تصطحبه 

  : ة سيحدث الآتي من وجهة نظرها الحفل

 . ومفعم بالطيب : إذن سنتظاهر بأن الجو رائق ،لــولا

 . نعم الأمر كذلك     زتها (: ) يستشم بلو كلاي

أن الناس لا يمكنهم رؤيتنا . لــولا : وسوف نتظاهر ب
 المواطنين. وأنك تخلصت من تاريخك الخاص . وأنا أعني
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سوف نتظاهر بأننا مخلوقان  . تحررت من تاريخي    
 .بلا أسماء يومضان عبر أحشاء المدينة   جميلان

   .(21 ة ! )صيا للمتع   ( صوتها في)تصرخ بأعلى ما 

أنه لا  كلاي، يتناسى ظل هذه الفنتازيا الجنسية فيو
لعبودية  يستطيع أبداً التخلص من تاريخه المترع بآلام ا

مكنها أن تتخلص من تاريخها أمريكا ( لا ي-لولا ) كما أن
ثمائة عام من استعباد الزنوج طيلة ثل فيالمتمثل  المخزي

سوف أنه  كلايك ظن و مع ذل .و القهر التعذيب والتنكيل 
ما لذ وطاب من متع الحفلة المزعومة كل   فييجد 

يتوق إليها مثل غيره من زنوج  التيالحضارة الأمريكية 
 : الطبقة البرجوازية 

كما ، لــولا : ستمضي لتحُدث الشباب عما يدور بذهنك
ً حميماً  عما الكهولخبر ستُ  تخطط له . إن قابلت صديقا

ً ، يمكننا أن نقف  مثلي واحدة تصادف إن كان مع أيضا
ً ، نرتشف نا ، ونتبادل شفرات العهر . مشروبات معا

الحب وما دون الحب ، وسوف نتخذ   الجو إلى سيفضي
 ً ً مفتوح قراراً أخلاقيا  .جداً  ا

 . ( 23-22 : عظيم . ) ص كلاي

ثقافة المجتمع  فيندماج ولكن الحفلة المزعومة أو الا
ً عن هويته أن يتخ كلاييحتم على الأبيض  لى تماما
 الزنجية :

)تتنهد  ، ثمعي كل واحد أنه لا يعرف اسمكلــولا : وسيد  
 فيسيفتعلون صداقة تخلاحقاً، عندما يضطرون  ( بعمق

 . الحقيقية شخصيتك

 وماذا بعد ذلك ؟ ( قبل عنقها وأصابعهايُ : )  كلاي
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ً  نمضيلــولا : بعدئذ ؟ حسناً، س  فيالشارع ،  فيقدما
 اتجاه فيالدامس  نأكل التفاح ونتطوح عن قصد     الظلام

  .( 23 منزلى  ) ص  

يحلم بها  التيلولا " تبدأ المتعة الحقيقية منزل " فيو
 :  كلاي

أدفع الباب بها التفاحة المقضومة  التيلــولا : وباليد 
فريستى الحنون ذات العيون الواسعة وأقودك يا  فأفتحه

 .يمكن أن أسميها ... حظيرتي الداخل ... يا إلهي، ماذا إلى

 : ثم ماذا يحدث بعدئذ ؟ كلاي

 ، وبعد المشروبات الكثيرةلــولا : بعد الرقص والألعاب 

  . تبدأ المتعة الحقيقيةوالتمشيات الطويلة 

 هي التي   رغماً عنه()يرتبك . ، المتعة الحقيقية: آه كلاي
 ... ؟

 .(25-24 لــولا : ) تضحك عليه (  )ص

فترد عليه  عن المتعة الحقيقية ببلاهة  كلايل ويتساء
 : قائلة أنها سوف تتكلم معه إلى ما لا نهاية لولا 

 . نهاية ، ما لا نهاية لــولا : سنجلس ونتكلم إلى ما لا

 شيء ؟ عن أي:  كلاي

 لــولا : عن أي شيء ؟ عن رجولتك، ماذا تظن ؟ عن أي
 . (25 تظن كنا نتكلم طيلة الوقت ؟ )ص فيما  يءش

صر دائماً أن المجتمع  الأبيض يالمسرحية هنا توضح  و
م لسلطانه عن طريق سلبهم وإخضاعهعلى إذلال الزنوج 

مسلوب  عهد العبودية كان الزنجي في. ورجولتهم
غتصب الرجولة حيث كانت زوجته أو أخته أو ابنته تُ 

ولم يكن قادراً آنذاك على  ،البيض السادة أمامه من قبل
كما جرت العادة  .لرجل الأبيض وجبروتهلظلم ا التصدي

أن يقوم لماضى البعيد ا في الأمريكيالجنوب  في
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 زنجي نزع الأعضاء التناسلية لأيالبيض ب الأمريكيون
ً اتهامات التحرش الجنسي وجه إليه زوراً تُ   وبهتانا

، وبعد ذلك توضع تلك اء الأمريكيات البيضبالنس
أن الرجل  أي. ضحيةالتناسلية بالقوة داخل فم الالأعضاء 

الزنوج على التخلص من رجولتهم  كرهيُ الأبيض كان 
 .إبان عصور الاستعبادوابتلاعها أو إخفائها 

إبان عهود العبودية   الأمريكي العنصريوكما أن المجتمع 
 فيكريه الرائحة   "مرحاض"قد أشٌير إليه على أنه  

 وردت  التيتحمل نفس العنوان و  التيمسرحية جونز 
 في قد تم تصوير أمريكا مستهل هذه التوطئة ف في

نها مقبرة لمن يعشقها من على أ (الهولندي)مسرحية 
 :زنوج الطبقة الوسطى 

سوداء  غرف بيتي: وسوف تقول أن  كلايلولا مخاطبة  
( 26 ر جوليت " )صكالقبر. ستقول هذا المكان شبيه بقب

إن الاشارة إلى مسرحية شكسبير "روميو و جوليت"  .
إلى مخيلة القارىء النهاية  هذا السياق تستدعي في

المأساوية للمسرحية و بالتالى ترمز إلى المصير المفجع 
 فيعن قضية شعبه  ينتظر كل زنجي يسعى للتخلي الذي

تؤكد  ثم   الأبيض. الأمريكيمع المجتمع سبيل الاندماج 
يحاول  مخادع أنها تعرف أنه كذاب و كلايولا " لل"

من أمثال -ن يتقرب من الأمريكيين البيض أبشتى الطرق 
 الأمريكيالمجتمع  فييتبوأ مكانة مرموقة  حتى  -لولا 

   اج : ندمالاعن طريق 

،  وأنت ملتصق بوجهي    : ستتكلم إلى  مرات كثيرة لــولا
 . dستتكلم ، بل تهمس لى ، بأنك تحبن

 . : ربما سأفعل كلاي

 ً  . لــولا : وساعتها ستكون كاذبا
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 . أمر كهذا في: ما كنت لأكذب  يكلا

 تكذب فيه.  الذيإنه الأمر الوحيد  ،لا أصدقكلــولا : 

، كلايالأخرى على  ولذلك تتعمد " لولا " أن تكذب هي
 : وتخدعه بالوعود الفارغة

، يا للبشاعة . هل أنت  متأكدة من أنك  : يا للبشاعة كلاي
 . ممثلة ؟ كل هذا الغرور    لست  

أيضاً  ناً، أخبرتك أنني لست ممثلة . لكننيحسلــولا : 
 ستنتاجاتك  )صأكذب كل الوقت . اسحب ا أننيأخبرتك 

26). 

بدأ العديد من الركاب البيض المشهد  أعلاه  وبعد 
 :  كلايأدهش  الذييتوافدون إلى عربة المترو ، الأمر 

. كل هؤلاء الناس فجأة هكذا ! لابد أنهم  : ياللهول كلاي
 . نفس المكان     جاءوا من

 .لــولا : مضبوط . هذا ما فعلوه

 تعرفين أمرهم أيضاً ؟أ؟   ياإلهي:  كلاي

. بالتأكيد. أعرف عنهم أكثر مما أعرف عنكنعم لــولا : 
 يرعبونك ؟ هل

 ؟ ؟ لم يتعين أن يرعبونني : يرعبونني كلاي

 هارب . زنجيلــولا : لأنك 

 ؟كيف ذلك :  كلاي

 . ق السلك الشائك وتعقبتنيك زحفت فولــولا : لأن

 : سلك شائك ؟ كلاي

 لــولا : ألا يحيطون المزارع بالأسلاك الشائكة ؟

ً أنت  يهودية كلاي . كل ما يسيطر على ذهنك هو : حتما
 . ( 29 الشائكة )ص      الأسلاك

لولا " الإساءة إلى تتعمد "السالف الذكر الحديث   فيو 
هارب"  نجيزبشكل واضح فهي تتهمه بأنه " كلاي
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 الأمريكيأحضان المجتمع  فيبنفسه  يحاول أن يلقي
الجنوب  فيهناك  ض. كما تؤكد له أن مكانه الحقيقيالأبي

من فيها أجداده الزنوج كان يعمل  التيحيث المزارع 
حتى لا يهرب حاط بالأسلاك الشائكة كانت تُ  التيوالرقيق 

سلاك والأهذه الإشارة إلى المزارع  فيأولئك العبيد . و
تذُكره بتاريخ  حيث إن  لولا  كلاينة كبيرة لالشائكة إها
الأبيض لن  الأمريكيوتوضح له أن المجتمع العبودية 

ً يسعى للذوبان فيه يتقبل عبداً  ً هاربا . كما أن زنجيا
الغربي ذكر القارئ الإشارة إلى الأسلاك الشائكة تُ 

 ي  كيأقامها النظام النازي الألمان التيبمعسكرات الإبادة 
هكذا يرى جونز أن الزنوج سوف ويتخلص من اليهود . 

 فييلقون نفس مصير اليهود إذا حاولوا الاندماج 
سيفعل  الأبيض الأمريكيلأن الرجل الحضارة الأمريكية 
الرجل لن يتورع  يهود أوروبا و فيبهم ما فعله هتلر 

أباد بها أمة  التيعن إبادتهم بنفس الطريقة الأبيض 
 مر من قبل .الهنود الح

ومن  كلايتسخر من  التيوبالرغم من تلميحات " لولا " 
إلا أن  الأمريكيالجنوب  فيأجداده الذين كانوا عبيداً 

 فيستمر تنتظره إذا ا التيلم يدرك بعد المخاطر  كلاي
لا " يقترب الصراع بين " لو. ثم  "الحديث مع "لولا

من السخرية  في من ذروته عندما تبدأ  لولا  كلايو
 زنجية موسيقى وأغاني هيموسيقى البلوز، وو أغاني

الأصل حزينة النغمات والإيقاع جاءت مع العبيد من 
 الأمريكيالجنوب  فيعهد العبودية  فيفريقيا وترعرعت أ

. لقد ارتبطت هذه الموسيقى بآلام العبودية  العنصري
لا يتجزأ من التراث  ويعتبرها جونز جزءاً ضطهاد  والا

أرض تمتد جذوره إلى أفريقيا  الذيصيل الأ زنجيال
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سيقى البلوز لأنها الموروث الأجداد. ويفتخر جونز بمو
لم يتأثر بثقافة وحضارة الرجل  الذيالوحيد  الزنجي

 الأبيض :

   . لم تكنئكة: لا يوجد بالمزارع أى أسلاك شا كلاي

    ت.يرةً مفتوحةً نظيفةً مثل السماواالمزارع إلا بقاعاً كب

    . كانوا طوال اليومن فيها كان يجد ذاته هناكوكل م 

 . داعبون الأوتار ويترنمون بالأغانيي

 . لــولا : نعم ، نعم

 . : وهكذا ظهرت موسيقى البلوز كلاي

 . لــولا : نعم ، نعم . وهكذا ظهرت موسيقى البلوز

لولا " ترقص بشكل خليع ومبتذل ، وبعد ذلك بدأت "
عربة القطار ، كانت كذلك  ممشى فيوبينما كانت تتلوى 

و من  ، وتسخر من تراث البلوز الزنجي كلايتسب 
 :الفنون الشعبية و الرقص على الطريقة الأفريقية 

   نبغاني البلوز . نعم . نعم ، يا اوهكذا ظهرت أ لــولا : 

     . . نعمح عن الطريق . نعم . أسرع . نعم ، تن عاهرة ال

 عشرة زنوج صغار جالسينالبلوز . وهكذا ظهرت أغانىي 

الشجرة  ود بينما  تشعر شجرة كالقر فوق فرع  
 ( .30ص)بالاستياء منهم 

، بل كانت تلح على ولم تقنع "لولا" بكل هذه الإهانات
ادعت أنها تشبه  التيأن يشاركها رقصتها الفاجرة  كلاي

 : الطقوسية   همحتفالاتأثناء ا رقصات الزنوج

عنا نحكحك بطوننا على أرض . د كلايلــولا : هيا يا 
. نطحن الطحين  . الفحشاءنمارس الفحشاء      .القطار

أمك الشعثاء الرأس . نطحن إلى أن يذهب كانت تفعل  كما 
، يالها من  الرحى ، هز الرحى ، هز الرحى   زهَ   .عقلك
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رقصة القطار  . هيا نؤدي كلايهيا يا .  متعة و لذة
 ( .31 ش البطون )ص، نزحف سوياً،  كى نخرب الزاحف

ً بالإيماءات  الرغم من أن حديث لولاوعلى  كان مفعما
البطون"، و"طحن الجنسية الصريحة مثل "حكحكة 

 التي، وغيرها من العبارات  الطحين" و "هز الرحى"
إلا أنه  كلايغرور  عتقد أنها سوف ترُضيي  ان القاريءك

يطرة لم يتأثر بتلك التلميحات الجنسية، بل بدأ يفقد الس
لولا " تسخر حيث أدرك للوهلة الأولى أن " ، على نفسه

طيره وأسا و موروثاته  منه ومن مشاعره ، ومن تراثه
 التيلولا " و الحضارية و معتقداته الدينية. و"الثقافية 
 ترى أن الموسيقى لعنصرية وتحتقر الزنوج تؤمن با

 وأغان   إلا حكحكة للبطون  هيالزنجية  وترانيم البلوز ما 
مزارع الجنوب  فيمبتذلة ترنم بها الزنوج من العبيد 

بأنه قد فقد رجولته وهويته  كلاي، بل إنها تتهم  الأمريكي
مثل غيره من زنوج الطبقة البرجوازية الذين يسعون 

 :لكسب رضاء الرجل الأبيض وتقليده 

، نقترف الإثم و  الفاحشة . دعنا نفعلكلايلــولا : هيا يا 
الوغد الأسود.  ! أيها كلاي!  كلاي ! آه . آه معاً .الخطيئة 

 التي للحظة أمك العاملة إنسَ     .ابن الطبقة الوسطى
أيها  كلاي   . الاشتراكية ودعنا نحكحك البطونب تؤمن 

.  مسيحي    ما أنت إلا ،  الرجل الأبيض ذا الباطن الأسود
ً ، لست إلا رجلاً أبيض قذراً . انهض يا      لست زنجيا

 ( .31 . أرقص معى )ص كلاي

بأنه قد تخلى  كلايالسياق أن لولا تتهم هذا و يتضح من  
عن قيمه و معتقداته الزنجية و سعى لاعتناق المسيحية 

ؤكد ثم تيحاول تقليده .  الذيلأنها عقيدة الرجل الأبيض 
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تى السبل إلى تقليد الرجل يسعى بش كلاي" أن "لولا
 ه الدينية :طقوس فيمظهره أو  في، سواء الأبيض

شعرك ذا العقد . أن تضمخ لولا  : هذا هو كل ما تعرفه
، أن بهذا الدهان البشع، أن تزرر المعطف حتى الذقن

. حتى النخاع بكلمات الرجل الأبيض. المسيح. الرب تمتلئ
. تعلم أن تحب الصراخ هؤلاء الناس وجوه فيقم واصرخ 

 ( .31 الوجوه اليائسة " )ص تلك فيالملعون 
إذا استمر على هذا  كلايأن مرة أخرى يلُمح المؤلف ثم  

ذين لقوا حتفهم على يد قتل مثل اليهود الالمنوال فسوف يُ 
 عهد النازية فيأمريكا مثل اليهود  فيالزنوج لأن النازى 

مجتمع يحكمه الرجل  فيليسوا سوى أقلية عرقية 
لقى خارج القطارات الأبيض : "ملابس اليهود الداخلية تُ 

،  كلاياء إلى الأبد ! توسع آماد روائح الصمت. الحمر
، لابد أن تنفجر . لا تقعد حيث أنت لتموت بنفس  كلاي

" كلاينهض يا يريدون أن يموتوا بها . ا التيالطريقة 
متعددة  (الهولندي)مسرحية  فيولأن اللغة  ( .31 )ص

هنا تحمل أكثر من المستويات ، فإن الإشارة إلى الموت 
ً . فالكاتب يرى  عنيت هيمعنى ، ف القتل والموت معا

ً كبيراً بين النازية   فيأوروبا ، والعنصرية  فيتشابها
ذر الزنوج من وحشية الولايات المتحدة الأمريكية ، ويح

 . أنصار العنصرية 
يعتقد جونز أن الزنوج إذا تخلوا عن ى ومن ناحية أخر

 ثقافة الرجل الأبيض فإنهم سوفا بها ثقافتهم واستبدلو
ً عنهم  يموت بها  التيوبنفس الطريقة يموتون رغما

تنهار فيه الحضارة  الذياليوم  الرجل الأبيض عندما يأتي
الأمريكية المادية . ويعتقد جونز أن هذا اليوم قد اقترب 

ومع اقتراب  لأن الحضارة الأمريكية تحمل بذور فنائها.
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إزاء إهانات  كلايالمسرحية من نهايتها تصاعد رد فعل 
جنسه من الزنوج وينحسر قناعه  لولا " له ولبني"

لولا " الهجوم على " فيالمزيف رويداً رويداً ويشرع 
ً عن شخصيته الزنجية الأصلية المعادية للرجل  كاشفا

 :الأبيض

 . يا وجه الفاحشة جلسيو ا، عن هذا الهراء  فيكُ :  كلاي

 . ، لعنة الله عليك إجلسي 

له : " إهانتها  فيتستمر بل ولكن " لولا " لا تعبأ به 
رقصة  فيبدأت تنخرط  ضاجع نفسك يا عم توم". ثم

، وانضم إليها رقصة سريعة مليئة بالحيوية هيالجيغ، و
عربة القطار . ثم كررت   فيالبيض أحد المخمورين من 

أنت مرعوب من الناس " :قائلة كلايإهانتها ل  "لولا"
ً . العم توم صاح ب الشفة البيض . وأبوك كان مرعوبا

هو اسم رمزي   "6العم توم "و ( . 33ليظة " )ص الغ
الولايات المتحدة إلى زنوج الطبقة  فييرُمز به  عنصري

ض البرجوازية الذين يسعون إلى كسب رضاء الرجل الأبي
، ومعاداة بقية الزنوج ، عن طريق مهادنته والاستسلام له

ً كان العم تووإنكارهم لهويتهم الزنجية م هو ، و تاريخيا
المستسلم لأوامره ، لسيده الأبيض، العبد الأسود المطيع 

 الساعى دوماً لإرضائه.

من خلف  كلايإخراج  في" وبفضل مكرها نجحت "لولا
حضارة  في سعى من خلاله للاندماج الذيقناعه المزيف 

دعاء حبه وإعجابه بتلك الرجل الأبيض عن طريق ا
حيث لم تتوقف ذلك  فيالحضارة . نجحت " لولا " بالفعل 

أفقده  الذيمر الأمنذ بداية المسرحية  كلايعن إهانة 
هويته فكشف عن   صوابه وجعله يخرج عن صمته
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ً إلى  التيالزنجية الحقيقية  بعدما إخفائها سعى دائما
 ارتدى قناع العشق المزيف للحضارة الغربية:

. يستدير  على الفميصفعها بأقصى ما يستطيع (:  كلاي
اللعنة ، أنت  عديمة الإحساس    . )الآخرينالركاب  تجاه

أفتك بك أن  يمكنني . المشاعر أيضاعديمة  يا لولا ، و
أن أعصره    الآن . هذا العنق القبيح الرقيق  أستطيع

ة ذليل وأنت  حتى أسحقه وأراك وقد علتك صُفرة الموت
الجاثمين  الوجوه خاضعة. وكل هؤلاء البيض الهزيلي

 أقضيمن فوق جرائدهم  استطيع أن  فيقون حولنا  يحمل
 ( .33وإن كانوا قد تنبهوا للأمر )ص أيضاً حتى    عليهم

" لم أن "لولاإلا الكلامية العارمة  كلايوبالرغم من ثورة 
حديثه  في كلايتتوقف قط عن الاستهزاء به . ويستمر 

مسرحيات جونز  فييعُتبر أشهر مونولوج  الذيالطويل 
حذراً إياها طالباً " مُ "لولا لايكعلى الإطلاق . يخاطب 
ساكناً صامتاً مكتفياً بتقليد الرجل  منها أن تتركه و شأنه 

 الأبيض  :
أى شيء ! إن كنت رجلاً  لي ليذلك ! لا تقو لا تفعلي" 

 ض مزيفاً من الطبقة الوسطى. دعيني كما أنا . ودعينيأبي
 كلاي( . ويؤكد 34 أريد " )ص الذيالطريق  فيا أنا كم
هويته  فيمن مصلحة " لولا " )أمريكا( أن تدعه يخُأن 

نتقم من  لولا : الزنجية ، لأنه إذا أظهرها فسوف ي
 " من وجهة نظره لولا" و .  يك الحقيرين"د"سأقتلع نه

لا  الأكاذيب وبسوى لا تؤمن مثل بقية الأمريكيين البيض 
ً لمشاعر الزنوج:  الأسود  زنجيال"القلب  تقيم وزنا

الولايات المتحدة  فيويعتقد جونز أن الزنوج الخفاق" . 
الأمريكية ليس أمامهم سوى اختيارين : إما أن ينُكروا 

الأبيض ،  الأمريكيهويتهم ويتقبلوا حضارة المجتمع 
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وهذا يعُتبر امتداداً لعهود العبودية، أو أن يتمسكوا 
من أجل العنصرية وجه  فيبهويتهم الزنجية ويصمدوا 

هذه الأفكار ) سوف تتبلور   .تبعاتهاا  ومن التخلص منه
 مسرحالمرحلة الثورية الراديكالية لدى  فيما بعد إبان

 (.أواسط وأواخر الستينيات فيعند جونز  زنجيالجيتو ال

سياق رده على اتهامات و إهانات لولا يوُضح   فيو 
 "كحكة بطونح"البلوز ليست موسيقى و أغانى أن  كلاي

له أصوله  عتيد  زنجيتراث  هيلولا، وإنما  كما تدعي
تعود إلى موطن  التيجذور التاريخ ، و فيالضاربة 

اعتزازه بالبلوز  كلايفريقيا . ويظُهر أ فيالزنوج الأصلى 
الموروثات حين يسخر من  فيجية كأحد رموز ثقافته الزن

اللواط ثقافة  أنتجت حسب رأيه التيية الغربية ثقافال
: "  ذ والخنوعوالسحاق وغيرهما من أشكال الشذو
 كلايويواصل   .حكحكة البطن ليست سحاقاً ولا لواطاً "

ً أن فناني البلوز الزنوج مثل بيسي سميث  حديثه موضحا
 عن وغيرهما كانوا يروحون"بيرد" باركر  ، وتشارلي

 التيومشاعر الكبت أنفسهم وينفسون عن انفعالاتهم 
ورثها الزنوج نتيجة لعهود العبودية والعنصرية 

لبلوز ذات القيمة ا عن طريق موسيقى وأغاني ضطهادوالا
 . الفنية العالية

نتاج عهود وأن إخراج مكبوتات النفس  كلايويؤكد 
وموسيقى البلوز قد منع  الاضطهاد عن طريق أغاني

الانتقام من من فنانين وغيرهم من الزنوج هؤلاء ال
من جراء  الأمريكيالمجتمع  فيالمناهضين للسود 

: "ما كان بيرد ليكتب أى نوتة ويلاتماذاقوه من 
الشارع السابع  قي  موسيقية لو أنه مشى فحسب إلى شر
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رة رجال بيض يقع أول عش قضى على والستين ، و
 ( .35 بصره عليهم" )ص

" ما كانت لتسخر أن "لولا كلايوبناء على ذلك يوضح  
نها لأنها تجهلها ولا تعرف شيئاً ع التيمن ثقافة الزنوج 

أو الرقصات البلوز  المعنى الحقيقي لأغانيلا تعرف 
ن زنوج أمريكا قد قائلاً إ . ويستطردالفلكلورية الزنجية

ومون ، يقاأمة كاملة من المرضى النفسيينأصبحوا "
  .حتى لا يصبحوا عقلاء"

ض السبيل الرجل الأبي القضاء على عنصرية ويعُد  
، وتخلصهم من شتى الأمراض الوحيد لشفاء الزنوج

لحقت بهم من جراء الاضطهاد  التيسية والعقلية النف
  :محدثاً لولا  كلاي. ويستطرد العنصري

مرضهم  فييش الذيهو الترياق الوحيد  "والقضاء عليك   
. " 
( أن حديثه راجياً من "لولا " )أمريكا في كلايويستمر    

دعوهم وشأنهم . دعوهم "تترك الزنوج وشأنهم : 
عليكم. لا ترتكبوا نفس الخطأ  يتغنون باللعنات الرمزية

كلام ال في، فتمُعنون الأبله دفعكم تيار العطف المسيحيفي
العظيم  قلي، أو عن التراث الععن مزايا العقلانية الغربية

أن  لولا  كلاي.  ويؤكد (36 للإنسان الأبيض " )ص
حضارتهم أو تناسوا تتمنى لو أن الزنوج نسوا  )أمريكا( 

 قتياده : وتحولوا إلى قطيع يسهل ا، وأصولهم وتراثهم ، 
عندما توقنين أن باستطاعتك أن تقبليهم  ،ذلك اليوم في"و
بيض موثوق فيهم ، وبقايا لأمة  كأنصاف   قطيعك في

 (. 36)ص  "د . بغير مزيد من أغانى البلوز .العبي
تتمنى أن  (أمريكالولا )أن في هذا السياق ويقصد المؤلف 

 ، وبالتاليهاد وعهود العبوديةضطينسى الزنوج تاريخ الا
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ليصبحوا  الأمريكييمكن ترويضهم وضمهم إلى القطيع 
بهلوانات جديدة تضاف إلى سيرك أنصاف رجال بيض أو 

. ولكن هذه الأمنية لا يمكن أن الغربيةالحضارة الأمريكية 
، للعنصرية المعادى عالم جونز المسرحي  فيتتحقق 

 ً وجه  فيسيصمدون  ولذلك فإن "كل هؤلاء الزنوج سابقا
، إنسان الغرب، بعيون تستشرق حياة نقية، قوية، مجدية

حياة مدنية نقية وحكيمة" كما سينتقم هؤلاء الزنوج 
 لا " ) أمريكا ( :لأنفسهم ولأجدادهم من " لو

، ولديهم البراهين مسيفتكون بك. م"ولسوف يفتكون بك 
مثل براهينك. سوف ينتقمون  ين ساطعةالساطعة . براه

حدود مدنكم   علىيسحلونكم ، و  و يقضون عليكم  ،نكمم
 (. 36 ")صيتساقط اللحم عن عظامكم  إلى أن 

ثأرون من المجتمع أن الزنوج سي كلايوهنا يوضح 
 و النفيس العنصري، وسوف يضحون بالغالي الأمريكي
 بعد طرد البيض إلى حدود مدنهمو. نفصال عنهالامن أجل 

 في. ولأن اللغة لفاضلةسيقيمون المدينة السوداء ا
ً   (الهولندي)مسرحية  لغة متعددة  هيكما ذكرت آنفا
المقتطف السالف الذكر يشير إلى رؤية جونز فإن المعاني 

ال استمرار ح فيأمريكا  فيالمستقبلية عن الوضع 
 العنصرية ضد السود.

، ستدور حرب أهلية طاحنة قفد تنبأ المؤلف بنشوبف 
بيض إن لم يكف عن استعباد الأعقر دار الرجل  في رحاها
رتْ  التي( دالعب). ومسرحية الزنوج كتاب واحد مع  فينشُ 

تدور حول حرب أهلية أمريكية حية )الهولندي( مسر
، وتعُتبر هذه المسرحية بين الزنوج والبيضمحتملة 

، ولذلك  (الهولندي) فيبدأه جونز  الذيمُكملة للحوار 
بداية كتابه  في (مسرحية )الهولنديفإن جونز قد وضع 
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التي ترصد انتفاضة الفقراء السود  (دالعبتليها مسرحية )
 .ضد العنصرية الأمريكية

أظهر فيها  التيمن ثورته الكلامية  كلاي هيوبعدما انت 
الأبيض  الأمريكيوطبيعة علاقاته بالمجتمع حقيقة نواياه 

ل ذلك يفضل أن يعيش كما هو آمناً أكد أنه بالرغم من ك
 ً بالنسبة له أفضل من أن يحاول الفتك  وهذامغفلاً  سلبيا

. بالرجل الأبيض حتى و لو كان  يتربص به الدوائر
هدف الخروج من عربة جمع حاجياته ب في كلايويشرع 
نفيذ تهديداته . وعندئذ  مؤكداً أنه غير قادر على تالقطار 

ً وتطعن " لولاتخُرج " ونرى كلاي مرتين  كلايسكينا
ً أنفاسه الأخيرةوهو "يتداعى عل ، ثم ى ركبتيها" لافظا

تأمر ركاب العربة أن يقذفوا بجثته خارج القطار ، وتعود 
 دها مرة أخرى كأن شيئاً لم يكن.إلى مقع

وإنما هو رمز جنسى و السكين هنا ليس فقط أداةً للقتل  
. أب كتاب مسرح العبث على استخدامهدمعروف ذكوري 

و اندماج بين تزاوج أهذا السياق يرى جونز أن أى  فيو
إلى اغتصاب ثقافة الزنوج  الزنوج والبيض سيؤدي

وهلاكهم. والإشارة إلى السكين كرمز جنسي للعضو 
 كلايوصف حركات  فيتبدو واضحة  الذكري للرجل 

 بعد أن طعنته "لولا" التي تتخذ شكل المعتديالجسدية 
جونز ليس هو أول مَن  نؤكد هنا أن.  و في هذا السياق

آن واحد  فيرمز جنسى كأداة للقتل و  السكين"دم "ستخا
يوجين  مه من قبل الكاتب الفرنسى المسرحيقد استخدف

 .7مسرحيته الشهيرة الدرس فييونسكو 

إلى يصعد ومع قرب مسرحية الهولندي من الانتهاء  
يحمل تحت  العمر ات من يالعشرين في زنجيشاب  عربةال
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يقاع به مثلما فعلت " الإإبطه بعض الكتب، وتحاول "لولا
في تفسيرهم لهذا المشهد الأخير من . و كلايمع 

" سوف المسرحية أخطأ بعض النقاد إذ اعتقدوا أن "لولا
من قبل،  كلايتكرر مع هذا الشاب كل ما قامت به مع 

الأمر به إلى القتل مثل من سبقه . ولكن  وسوف ينتهي
 فياب قد جانبه الصواب لأن هذا الزنجي الشهذا التفسير 

يرمز لجيل الستينيات من سياق المسرحية التاريخى 
الزنوج المثقفين الذين سيقودون حركة التمرد والكفاح 

الولايات المتحدة الأمريكية.  فيضد العنصرية البيضاء 
لم يتحدث مطلقاً  الذي ولذلك نجد أن جامع التذاكر الزنجي

الواثق من نفسه  قد جاء لتحية الشاب الزنجي كلايمع 
و لم يكترث بحركاتها جلس على مقربة من "لولا"  الذي

 .الفخ فيتهدف إلى جرجرته و الايقاع به  التيالمثيرة 

 الذيلشهير ا كلايوأود هنا أن أشير إلى أن مونولوج 
 البيضتحدث فيه عن ضرورة القضاء على العنصريين 

ومحاولته الخروج من  ثم انسحابه المفاجيء  بهم فتك وال
. المسرحية إنكاراً لهويته الزنجيةسياق  فيتبر القطار يعُ

أنه تراجع عن أفكاره  كلايوقع فيه  الذيوالخطأ الفادح 
يتبناها قطاع  التيالعنصرية القضاء على  فيورغبته 

بعد أن كشف   الأمريكيالمجتمع  فيمن البيض   كبير
ً أمام  جتمع ولذلك كان المترمز لهذا  التيلولا نفسه تماما

نرى أن الاطار التاريخي للمسرحية  في. وتلمصيره الق
ممن يسعون إلى الطبقة الوسطى زنوج يمثل  الذي  كلاي

نه الإفلات من قد لقى حتفه لأنه تصور أن بإمكا الاندماج 
الزنجية بالرغم من أنه تناسى هويته براثن العنصرية 

تصدي ال فيوعدم رغبته وأظهر استسلامه وخضوعه 
ليس فقط لأنه حتفه  كلاي د لقىمستبد . لق لنظام فاشي
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وإنما  الأمريكيالمجتمع  فيتخطى المنظومة العنصرية 
 ن أمة الزنوج. لأنه تجاهل السواد الأعظم م

لأنه حاول أن يتمسك بقيم   كلايلقد قتُل في الواقع  
ستعبد الزنوج وامتهن إنسانيتهم وطقوس مجتمع طالما ا

كان  الذي "المعطف ذا الأزرار الكثيرة " ولذلك فإن
 كان يرتديها التي" الحُلة الضيقة الأكتاف" فوقيرتديه 

ً بالاضافة إلى وتغيير شكل شعره لحية إطلاق ال أيضا
بودلير ليست سوى مظاهر خارجية تكشف المجعد وتقليد 

لخلق ذات جديدة بعيدة كل البعد عن يائسة محاولات  عن 
يقلد أن  كلايلقد حاول  الهوية السوداء لزنوج أمريكا .

ملبسه و مضهره وعاداته و طقوسه  فيالرجل الأبيض 
 الذي المجتمع العنصري فيالدينية على أمل أن يتم دمجه 

 ينبذ الزنوج و يحتقرهم. 

الاختفاء  كلايحاول  التيكل الأقنعة والواجهات  و لكن 
 ً ، ولذلك إخفاء بشرته السوداء فيخلفها قد فشلت تماما
لولا " ، ولذا حايل على "الت فيفإن ظاهره لم يساعده 

ة حاول أن يلعبها على أرض ضحية لعبة خطر كلايأصبح 
ومع عدو يجيد كل فنون الكذب والخداع . ولذلك خصمه 

ً  كلايفشل  ً منذ كل حيله وألاعيبه  فيتماما وبدا واضحا
بة القطار وحتى نهاية " داخل عرن تقابل مع "لولاأ

 كلايا وتحرك تمُسك بزمام الأمور كله ها أنالمسرحية 
، وظل الأمر هكذا إلى أن تم القضاء أى اتجاه شاءت في

الاندماج حيث  في كلايعلى أحلام  وبشكل مأساوينهائياً 
فر بها كان يسعى بشتى السبل إلي الظ التي" قتلته "لولا

 و كسب ودها.
المستقبل  في( فتقع  انتفاضة العبيدأما أحداث مسرحية ) 

ع حرب أهلية طائفية عارمة بين ، حيث يتوقع الكاتب اندلا
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بانتصار الجيش الأسود وسيطرته  هيالزنوج والبيض تنت
كى يقيم الزنوج مجتمع  البلاد فيقدرات الأمور على مُ 

اليوتوبيا السوداء المثالى . وهكذا نجد أن مسرحيات 
(  انتفاضة العبيدو  الهولنديحاض ، التعميد ، جونز )المر

ثانية من مسرح الجيتو قد مهدت الطريق للمرحلة ال
أواسط  فيية الراديكالية المرحلة الثور هيألا و زنجيال

 - 1965) عامى  ما بينالممتدة الفترة  فيالستينيات ، 
الصراع  تخذ مسرح جونز من قضية ( حيث ا1969

بين الزنوج والبيض وضرورة إيجاد هوية  العنصري
 ه .لأساسياً ثقافية وميثولوجية مستقلة للسود محوراً 

أواسط الستينيات  في المسرحياشتد الصراع  ماوحين
مدينة  فيوقامت الشرطة بالاعتداء على كنائس الزنوج 

 في تل العديد منهم أثناء المصادمات الدمويةقُ ألاباما ، كما 
موطن الزنوج بولاية نيويورك وغيرها من  مدينة هارلم ،

ن تقطنها الأقلية السوداء ، رأى جونز أ التيالأماكن 
أوائل  فيكان يتبناها  التي)  "جيل الغضب"أيديولوجية 

الستينيات ( بالرغم مما تحويه من أفكار ثورية رائدة، لم 
صراعه  في زنجيتعد كافية لخدمة قضايا شعبه ال

التاريخى الطويل من أجل المساواة مع الرجل الأبيض. 
جيل "ولذلك آثر جونز التخلى عن أيديولوجية 

أواسط الستينيات من ضاحية  في،وانتقل "الغضب
الشهير بولاية  زنجيإلى هارلم، وهو الحى ال  جرينتش

نيويورك ، حيث طلق زوجته البيضاء وتزوج امرأة 
م لأنه دين أجداده الأفارقة حسب زنجية، كما اعتنق الإسلا

، وتخلى عن المسيحية لمجرد أنها دين الرجل هزعم
إمام ) و هو اسلامى ألا الأبيض، ثم أطلق على نفسه اسم
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8أمير بركة
الراديكالى  الثوري. ثم أنشأ جونز المسرح ( 

 زنجييعُتبر الحلقة الثانية من مسرح الجيتو ال الذي
يرتكز على فلسفة متشددة ، ويهتم بقضايا الأقلية  الذيو

 السوداء، وصراعها ضد البيض. 

التعبير عن أفكاره  فيوهكذا بدأ جونز من خلال مسرحه 
بين الزنوج  المسرحيقضية الصراع الثورية نحو 

والبيض ، حيث أعلن عن رفضه لمبدأ المقاومة السلمية 
ستبدل به كان يتبناه مارتن لوثر كنج ، وا الذيالسلبى 

تعتمد  التيديناميكية الكفاح المسلح أو المقاومة الإيجابية 
لأنها تمثل سلطة عنصرية  قوات الشرطةالتصدى لعلى 

نة الرجل الأبيض، وثقافته ، تسعى لفرض هيمفوقية،  
مقاله  فيكما تسعى لمحو هوية الزنوج . ويقول جونز 

" ، أنه مسرح يسعى لتغيير  الثوريالمسرح " الشهير 
"كما أنه مسرح يهُاجم العنصرية لأنه  الأمريكيالواقع 

مسرح الضحايا " . ويضيف جونز قائلاً إن " الأمريكيين 
، لأنه يسعى إلى  يالثورالبيض سوف يقُاطعون مسرحنا 

الشرطة العنصرية. وسوف تحاول  تدمير معتقداتهم
إغلاق أبواب مسارحنا وسوف تتعرض مسرحياتنا لشتائم 
وسخريات المنتجين البيض، وسوف يقول المخرجون إن 

ية وغير مسرحنا غير حقيق فيشخصية الرجل الأبيض 
 ( .215 واقعية ومبالغ فيها" )ص

 - 1965اديكالى عند جونز) رال الثورييتمحور المسرح و
ن المرتكزات الأساسية أهمها ما يأتى ( حول عدد م1969

 مقاومةيهدف إلى تفعيل  الثوري مسرح أولاً ،  إن ال :
عنف ل بدفع الجماهير الزنجية للتصدى الزنوج للعنصرية

 لدفاع عن أنفسهم من خلال ا ستبداد المجتمع الأبيض وا
                                                           

8
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البقاء . ثانياً، يؤكد  صراعهم من أجل فيكوسيلة وحيدة 
ضرورة الحفاظ على الهوية الثقافية  المسرح على 

رتهم ة للزنوج ، بتوعيتهم بجذور حضاالمسرحيو
 -إفريقيا  فيوطن الأجداد وثقافتهم ، وتدعيم الروابط مع 

يوتوبيا من  مسرح جونز عبارة عن فيإفريقيا صورة ) و
ن الواقع أو وهذا التصور بعيد تماماً ع خيال الكاتب نتاج 

مع التركيز على إدخال عناصر الثقافة  -(  الحقيقة
الإفريقية بما تشتمل عليه من تراث فكرى وحضارى 

ً ، الثوريورى إلى المسرح وأسطورى وفلكل  . ثالثا
الإقلال من استخدام لغة الرجل الأبيض بكل ما تحمله من 

لغة الجيتو ستبدالها رموز كلغة حوار مسرحى ، وا
بكل  الأمريكيمع التركيز على رفض الواقع  ا به زنجيال

ثقافاته ودياناته لأنها ثقافات معادية للزنوج ترتكز على 
التأكيد على أن  علاء عند الرجل الأبيض. رابعاً عقدة الاست

الرجل الأبيض قد لطخ يديه بدماء الزنوج ، ولا يمكن له 
أن يتخلص من تاريخ استعباده لهم ، كما يجب على 

أن لا ينسوا إذلال الرجل الأبيض لهم، وإمتهانه الزنوج 
إقامة علاقات من  لإنسانيتهم ولذا يجب التصدى لمحاولة

 الأبيض.  أى نوع مع المجتمع 

 الأبيض دموى الطباع كما يؤكد التاريخ ، الأمريكيولأن 
فإن المظاهرات السلمية وما شابه  حسب مزاعم جونز ، 

، لن تجُدى معه بل ذلك من أساليب المقاومة السلبية 
ستؤدى إلى الهلاك الجماعى للزنوج ، وضياع هويتهم 

الأبيض سوف يسعى لإبادتهم مثلما أباد  الأمريكيلأن 
 لقد كتب  جونز عدداً منو  الهنود الحمر من قبلهم .

مسرحه  فلسفةجسدت أواخر الستينيات  فيالمسرحيات 
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لقلب ا) و (9)سفينة العبيد و من هذه المسرحيات  الثوري
 و "1رقم ") وحدة الموت التجريبية و  ( المجنون
هبة (بالاضافة إلى مسرحية    ()القداس الأسود مسرحية 

على مسرحية )سفينة العبيد(  فيو(. ة الحياة العظيم
يقدم الكاتب رؤية مسرحية لقضية الصراع  سبيل المثال

الولايات المتحدة من خلال بانوراما تاريخية  في المسرحي
تستعرض جذور هذه المشكلة منذ أن جاءت السفن  رائعة

البدائية عبر المحيط تحمل العبيد من إفريقيا إلى العالم 
الجديد وحتى الستينيات من هذا القرن. وهذا العمل 

ً ومشاهداً من تاريخ الزنوج   فيالمسرحى يمثل مواكبا
الولايات المتحدة ، حيث استخدم الكاتب العديد من الحيل 

 10الفنية مثل أسلوب الارتجاع الفنىالمسرحية و
ل الإفريقية " ) سفينة و"الموسيقى التصويرية والطبو

 ( . 1العبيد ص 

قد أدخل بعض مفردات اللغة السواحيلية  جونز   كما أن 
وركز على الطقوس الدينية الزنجية والآلهة الإفريقية من 
أجل خلق رؤية مسرحية ثورية ، تستمد عناصرها من 

ومن تجربة الزنوج كعبيد وضحايا  فريقيالإالتراث 
. ولقد سعى جونز من خلال  الأمريكي العنصريللمجتمع 

عزل جماهير الزنوج عن الواقع  هذا العرض إلى
ظله وربطهم بجذورهم  فييعيشون  الذيالغربى  الأمريكي
  .الإفريقية

على أن ما يتعرض له  (سفينة العبيد)وتؤكد مسرحية 
ليس  )ستينيات القرن الماضى( ضرالوقت الحا فيالزنوج 

إلا نتيجة حتمية لسياسات الرجل الأبيض العنصرية، 
                                                           

9
 Slave Ship. 
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 flashback 



 41 

وخيانة وتخاذل بعض الزنوج وابتعادهم عن قضاياهم 
المصيرية. كما قام الكاتب كذلك بإشراك الجماهير الزنجية 

أحداث المسرحية حيث بلغ التلاحم ذروته قبل نهاية  في
ن من على خشبة المسرحية عندما نزل كل الممثلي

المسرح كى يلتحموا بالمشاهدين داخل قاعة العرض 
ً الأناشيد الحماسية الزنجية .  المسرحى . وينشدوا معا

 فيويرى هنرى لاسى أن إشراك جموع المشاهدين 
ً وهو التخلص من مشاعر  ً أساسيا الرقص يحقق هدفا

تكونت لديهم من  التيالغضب والعنف المتدفقة بداخلهم و
رض المسرحى ، كما أن "الرقص الجماعى" جراء الع
ً باسترداد مكانتهم الروحية وفق مزاعم يعُتبر ا بتهاجا

كمبرلى بنستون "  مقالة في( .  و157الناقد  )ص 
 مسرحية سفينة العبيد " ورد مايلى : فيالشكل الرؤية و

إلى إعادة تقييم تاريخ المسرحية  هذه فيجونز  قد سعىل
فقط بتحرير الزنوج التام بل أخبر الزنوج ، حيث لم يتنبأ 

جموع المشاهدين أن الإرادة السوداء ، إرادة الزنوج ، لم 
ً بسبب الأعباء النفسية الموروثة عن عهود  تتأثر مطلقا

 ( .178ضطهاد )ص العبودية والا
تتناول المسرحية نماذج لشخصيات ارتبط ظهورها كما  

ثل شخصية الولايات المتحدة م فيبأدب الأقلية السوداء 
عبه والمعروف باسم ) الخائن لقومه وقضايا ش زنجيال

يتاجر  الذي زنجي، كذلك شخصية رجل الدين الالعم توم ( 
يعُتبر  الذيبالدين من أجل إرضاء الرجل الأبيض ، و

مارتن لوثر كنج ( . كما تستعرض )تجسيداً لشخصية 
المسرحية عدداً من الشخصيات العنصرية مثل تجار 

الذين  الأمريكيالجنوب  فيوأصحاب المزارع  العبيد ،
المزارع دون أجر  فيعلى العمل الزنوج كانوا يجبرون 
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أحداث  هيشرائهم من مزادات العبيد . وتنتفور 
فترة الستينيات عندما تنطلق ثورة الزنوج  فيالمسرحية 

ضد العنصرية البيضاء ، معلنة عن بداية عهد جديد . 
هذه  فيمسرح جونز ولما كان العنف من خصائص 

المسرحية هو العقاب الوحيد  فيالمرحلة ، نرى أن القتل 
يطرحه جونز سواء للخونة من الزنوج أو للمعتدين  الذي

من البيض . وهكذا تتوالى مسرحيات جونز واحدة تلو 
الحديث  الأمريكيالأخرى ، ويدخل الكاتب تاريخ المسرح 

 من أوسع أبوابه .

 التي( ، و 1ت التجريبية رقم أما مسرحية ) وحدة المو
، فإن أحداثها تدور حول  1969قدُمت عروضها عام 

مجموعة من الزنوج الأشداء الذين يطوفون شوارع 
المدينة ، ويعثرون على عاهرة زنجية تبيع جسدها 
لرجلين من البيض ، وتصدر الأوامر بقتل العاهرة 
والرجلين ، ثم تقوم وحدة الموت هذه بتعليق رأسى  

رجلين الداميتين على أعمدة الشوارع ، ثم تنطلق قافلة ال
مة أخرى وكأن شيئاً لم طريقها للبحث عن مه فيالموت 
 يكن . 

المرتد "كتاب  فيكمبرلى بنستون  وحسب رأى
 القلب المجنون"  تشبه "،فإن مسرحية   "11والقناع

تدعو الزنوج إلى نبذ أى  ( لأنها مسرحية وحدة الموت)
الأبيض  الأمريكيو عاطفية مع المجتمع علاقات جنسية أ

كما تشُجع على خلق علاقات إيجابية بين الرجال والنساء 
 فيالزنوج . ولقد صُو  رت المرأة الأمريكية البيضاء من 

 في"على أنها شيطان مُتجسد  (القلب المجنون)مسرحية 
أن  في( . وكذلك يرى تشارلز بي221 مرأة" )صصورة ا
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تناقش قضية انجذاب الرجل  (ونالقلب المجن)مسرحية 
ً ممنوعاً  زنجيال ً جنسيا إلى المرأة البيضاء لكونها هدفا

ً عليه   يفرضه  الذيالتواصل معه بسبب التابوه ومحرما
، حيث سعى الرجل الأبيض  العنصري الأمريكيالمجتمع 

 زنجيمنذ القدم إلى تحريم تلك العلاقة ، كما أن الرجل ال
ية لأنه يعتقد أنها قد تأثرت يتباعد عن المرأة الزنج

 ضطهاد والقهر و أثصيبت بالعقد النفسية المزمنة )صبالا
167. ) 

قدُمت عروضها  التيو  د(مسرحية ) القداس الأسو فيو
تجارب  جاكوب  زنجي، يجُرى الساحر ال 1969عام  في

من  تجاربه ويخلق بدلاً  فيلخلق كائن جديد ، ولكنه يفشل 
ً بشعذلك و ً مفترسا هذا  الملامح . وفور اقتراب  حشا

ً مثله.  لوحش الأبيض من أى إنسان فإنه يصيرا وحشا
 فيوينطلق هذا الوحش بين الرجال والنساء من الزنوج 

محاولة للفتك بهم عن طريق القتل أو بتحويلهم إلى 
منحه  الذيوحوش بيضاء مثله ، لدرجة أنه قتل الساحر 

ى خشبة المسرح الحياة . وتتزايد أعداد هذه الوحوش عل
مع تطور المشاهد المسرحية وتتابعها ، ثم تنزل هذه 
الوحوش الكريهة الرائحة إلى جماهير المشاهدين وتلعق 

محاولة لتحويلهم إلى وحوش بيضاء . ثم  فيوجوههم 
يتعالى صوت الراوى مع نهاية المسرحية مخاطباً جماهير 

لا إخوانى ، أخواتى ، إن هذه الوحوش "الزنوج قائلاً 
مسرحية تزال طليقة حولنا ، دعونا نتخلص منها . و

 فيا من المسرحيات الثورية )القدُاس الأسود( مثل غيره
، تؤكد فكرة جونز التشاؤمية عن  زنجيال مسرح  الجيتو

الرجل الأبيض باعتباره رمزاً للشر والهمجية . كما تؤكد 
على حتمية الصراع والمواجهة مع الرجل الأبيض من 
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والحفاظ عليه . كما تعتبر  زنجيبقاء على الكيان الأجل الإ
زنوج الطبقة الوسطى مسئولين عن سطوة وعنصرية 

ذلك بسبب  فيهموا ستبداد الرجل الأبيض، لأنهم أسوا
 سلبيتهم وتقاعسهم عن مقاومته والتصدى له .

يؤكد جونز أن ف،  مسرحية ) هبة الحياة العظيمة ( فيأما  
ن امتهنوا آدميتهم عبر ثلاثة  من حق الزنوج أن يثأروا مم 

قرون من الاستعباد . وهذه المسرحية تدعو إلى الانتقام 
من الرجل الأبيض ، ولكنها تشتمل كذلك على بعض 

استخدم فيها الكاتب تكنيكاً  التيالمشاهد الهزلية الساخرة 
ً جديداً . وبالنسبة لهذا التكنيك المسرحى يرى  مسرحيا

عن مسرحية " هبة الحياة دراسته  فيأون برادى 
العظيمة " ، أن جونز قد استخدم بعض الخدع المسرحية 
كالأقنعة والمؤثرات الصوتية . ويرى الناقد كذلك أن 

ت جونز الثورية ، تنتقد المسرحية مثل بقية مسرحيا
الأبيض "  الأمريكيالاندماج مع المجتمع  بشدة فلسفة 

 ه " . )صال الفكرى والوجدانى عنوتدعو إلى الانفص
164. ) 

 فيظهرت  التيوالمسرحيات الثورية السالفة الذكر 
 الثوريالمسرح  يات ، تبرز أيديولوجية أواخر الستين

تدعو إلى الثورة والتمرد  التيالراديكالى عند جونز ، و
عنصرية الرجل الأبيض . كما أنها تدعو  مقاومة و

موروثات عصر الاستعباد  ومن الزنوج إلى التخلص من 
علاقاتهم مع  فيتتحكم  التي( 12عقدة )السيد والعبد

البيض . ويرى جونز أن هذه العقدة الموروثة من عهود 
يجب أن تطُمس  زنجياللاشعور ال فيالاستعباد الراسخة 

إلى الأبد حتى يتخلص الزنوج من إحساسهم بالضعف 
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هة الرجل الأبيض. كما تحذر ولكى يستطيعوا مواج
أخلاقيات  فين مغبة الانخراط الزنوج مجونز مسرحيات 
ثقافته ،  فيالأبيض ، والانصهار  الأمريكيالمجتمع 

وتأييد سياساته العدوانية داخل الولايات المتحدة أو 
دول العالم الثالث مثل فلسطين  فيخارجها وخاصة 

 ز أن من واجب الزنوج أن يعلنوا وفيتنام . ويرى جون
 لم الثالث حتى لادول العا فيرفضهم للسياسات الأمريكية 

 الأمريكيمن المجتمع  يجُرمهم التاريخ باعتبارهم جزءاً 
كل جرائمه. كما يجب عليهم  فيوشركاء للرجل الأبيض 

ة وينأوا بها بعيداً عن المسرحيأن يحافظوا على هويتهم 
 تسعى لتدميرها وسحقها. التيالمؤثرات الغربية 

سرحه م فييعانى منها جونز  التيوالمشكلة الحقيقية 
صعوبة إيجاد  هيالرافض للتصالح مع البيض ،  الثوري

لأن العنف  المسرحيحل عملى ومنطقى لمشكلة الصراع 
المشكلة كما أن التفوق العددى والتكنولوجى  هيلن ين

وقع فيه  الذييحسم الصراع لصالح البيض . والمأزق 
ستحالة تحقيق حلم الزنوج عن االكاتب هو صعوبة وربما 

بديل للحضارة الغربية الأمريكية ، وخلق  طريق إيجاد
مستقل . فلا يمكن إقامة وطن مستقل للزنوج  زنجيكيان 

داخل الولايات المتحدة ، ولا يمكن عودة الزنوج إلى 
يعانى  التيإفريقيا . وهنا تبرز مشكلة الهوية  فيجذورهم 

منها معظم الأدباء المعاصرين عامة ، خاصة إن كانوا من 
كما يعانى منها جونز على وجه  ، اتتاب الأقليكُ 

ً يعيش  الولايات المتحدة ،  فيالخصوص باعتباره زنجيا
ة المسرحيجاء كل أفراده وجماعاته  الذيذلك المجتمع 

من شتى أصقاع العالم كمهاجرين إلى العالم الجديد فيما 
عدا الزنوج ، الذين جاءوا عبر الأطلسى تحملهم سفن 
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هم حيث غُي  رت أسماؤ كيالأمريلجنوب العبيد إلى ا
 ودياناتهم وهوياتهم رغماً عنهم. 

إيجاد حل واقعى مقنع لمشكلة الزنوج  فيولقد فشل جونز 
 فيطرحها  التيالولايات المتحدة ، والحلول  في

تدمير الرجل  فيتعُب  ر عن رغبته  التيمسرحياته و
الأبيض ، وإنشاء وطن للزنوج داخل الولايات المتحدة ، 

لروابط مع الشعوب الإفريقية يصعب تحقيقها من وتوثيق ا
ً من الخيال . وبالرغم من  الناحية العملية ، وتعُتبر ضربا
ذلك فإن مسرحياته تجسد شعور الكاتب بعدم الانتماء 
وضياع الهوية ، كما تعُبر عن رفضه لتهميش ثقافته 

العودة إلى  فيوطمس معالمها ، وتبرز الرغبة لديه 
 د أو إفريقيا كما يراها الكاتب .الف ردَوس المفقو

الراديكالى عند جونز  الثوريبالقول أن المسرح  يوحر
مطلع السبعينيات ، حيث هدأ الصراع  فيما لبث أن انهار 

بين الزنوج والبيض بعدما بدأ المجتمع  المسرحي
ً فكرة المساواة  الأمريكي ، بين الطرفين يتقبل تدريجيا

لات وفرص العمل أمام فتح العديد من المجا فيوبدأ 
الزنوج . ويرجع ذلك إلى ظهور الكثير من الحركات 
والمنظمات المعادية للعنصرية بين البيض أنفسهم داخل 

كان قد  الأمريكي. كما أن المجتمع  الأمريكيالمجتمع 
مشكلات أكثر أهمية على المستوى القومى  فيانخرط 

بين تفجرت إبان حرب أكتوبر  التيمثل مشكلة الطاقة 
، والمشكلات الناجمة عن  1973العرب وإسرائيل سنة 

على المجتمع حرب فيتنام وتداعياتها المأساوية الجسيمة 
. كما بدأت و صورة أمريكا لدى العالم الخارجي الأمريكي

المنظمات الزنجية الراديكالية الداعية إلى مواجهة 
الانهيار واحدة تلو  فيالعنصرية عن طريق العنف 
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العالم  فيظل التغييرات السياسية والاقتصادية  يفالأخرى 
 خاصةً . الأمريكيبنية المجتمع  فيعامة و

الراديكالى قد فقد  الثوريولما أدرك جونز أن المسرح 
شعبيته بين مرتاديه من الزنوج ، تحول الكاتب إلى 

 اسمه اللقب الإسلامى )إمام( الماركسية وأسقط من
ذ من الأيديولوجية واتخ وأصبح إسمه )أمير بركة(،

 التيالماركسية دستوراً له ، وكتب عدداً من المسرحيات 
تعكس هذا التحول المفاجئ ، كما وضع صور  )كارل 
ماركس( و )لينين( و)ماو( على أغلفة مسرحياته . وبدأ 

الولايات المتحدة ليس على  فيالكاتب ينظر إلى الصراع 
على أساس أنه صراع عرقى بين الزنوج والبيض ، وإنما 

بسيطرة البروليتاريا  هيأنه صراع بين طبقات الشعب ينت
 فيعلى مقاليد الأمور . ولقد جسد جونز هذه المفاهيم 

 التي  (13حركة التاريخمسرحية )اللاحقة مثل مسرحياته 
. ولقد شهدت فترة السبعينيات  1978عام  فيظهرت 

 ً مسرحيات جونز من الناحية الفنية  فيتدهوراً ملموسا
يث تحولت مسرحياته إلى أبواق دعائية للماركسية ح

افتقد العمق  الذيوانعدمت فيها فاعلية لغة الحوار 
 .أوائل الستينيات فيمسرحياته  فيرأيناه  الذيالدرامى 

وبعد هذا العرض النقدى لتطور حركة مسرح الجيتو 
عند جونز ، نرى أن أفضل أعماله المسرحية من  زنجيال

 الهولنديالمرحاض و التعميد و ) هيالناحية الفنية 
كتبها  التيالمسرحيات  هيو ( انتفاضة العبيدالطائر  و 

المرحلة الأولى من تطوره المسرحى قبل أن يرحل إلى  في
. الراديكالى الثورييتحول إلى المسرح  هارلم ، وقبل أن

كما نرى أن أسوأ كتاباته المسرحية من الناحية الفنية قد 
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،  الماركسيات بعدما اعتنق الفكر السبعيني فيظهرت 
وبعد أن تحولت مسرحياته إلى أبواق دعائية لنظريات 

إعادة تقييمها . ونود أن  في ماركسية كان العالم قد بدأ
أنه بالرغم من النجاح الجماهيرى  هذا السياق  في نؤكد

 فيالراديكالى عند جونز سواء  الثوريوالشعبى للمسرح 
رجها إلا أن مسرحياته الماركسية الولايات المتحدة أو خا

قد أخفقت من الناحية الفنية حيث افتقدت إلى العمق 
تميزت به مسرحيات  الذيالدرامى واللغوى والرمزى 

مرحلة ما قبل الذهاب إلى هارلم عندما كان  فيالكاتب 
 .14حركة جيل الغضب الليبرالية فيجونز عضواً 

 تفاضة العبيدانو )  (الهولندي) ولذلك نرى أن مسرحيتى 
من أبرز أعمال الكاتب  ان على وجه الخصوص تعتبر( 

و جسد المعضلات  المسرحيما عن وعيه حيث عبر فيه
عن إدراكه لخطورة كما عبر   ، جلدته  يالإثنية لبن
الولايات  فيبين الزنوج والبيض  المسرحيالصراع 
بالاضافة إلى انتقاده مبدأ المقاومة السلبية ضد  المتحدة ، 

و طالب بتفعيل المقاومة الحقيقية القادرة على  لعنصريةا
، وهاجم زنوج الحياة الكريمة  فيانتزاع حقوق الزنوج 

الطبقة البرجوازية الذين تخلوا عن نضالهم ضد التفرقة 
العنصرية. ولقد عبر الكاتب عن هذه الأفكار وجسدها من 
خلال منظومة فنية متناسقة ، بعيدة عن التشنج 

ً الرمز والأسطورة واللغة الدرامية والإسفاف  ، مستخدما
استخدمها  التيتختلف عن اللغة الركيكة  التيالسلسة 
، كما أنها  الراديكالية   مسرحياته الثورية فيالكاتب 

 فيوظفها  التيتختلف عن اللغة السطحية الدعائية 
 .الماركسيمسرحيات السبعينات ذات الطابع 
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رسم  فيالكاتب  أبدع (الهولندي)مسرحية  فيو 
تجسيد الصراع  فيالشخصيات من الناحية الدرامية و

عن طريق لغة الحوار الدائر بين الشخصيتين  العنصري
ولولا( حيث بدأت  كلايالمسرحية ) فيالمحوريتين 

ً بعض أنماط العنف والقسوة  تعُد  التيتتكشف لنا تدريجيا
جتمع ظل الم فينماذجاً حية لنوعية علاقات القوة السائدة 

ولقد أخطأ بعض  الستينيات . في العنصري الأمريكي
عندما حاولوا  (الهولندي)النقاد الذين تناولوا مسرحية 

ً عن مسرح الجيتو ال عند جونز ،  زنجيفصلها تماما
بدعوى أنها قد كُتبت قبل رحيل جونز إلى هارلم ومن ثمَ  

 القضايا السياسية والاجتماعية فيلم يتمعن هؤلاء النقاد 
واكتفوا بتحليل  الهولنديتبُرزها مسرحية  التيالهامة 

تحملها  التيالرموز الدينية والأسطورية والجنسية 
وقع فيه بعض النقاد أنهم تجاهلوا  الذيالمسرحية والخطأ 
أوائل الستينيات بكل ما كان ينذر به  فيالواقع الاجتماعى 

من إرهاصات عنصرية ، ونسوا أن الكاتب آنذاك، وإن 
حركة أدبية لا تناهض العنصرية بشكل  فين عضواً كا

لا  التييستشعر آلام قومه ومعاناتهم  زنجيعلنى إلا أنه 
 ظل استبداد الرجل الأبيض . في هيتنت

عند  زنجيوتجدر الإشارة هنا إلى أن مسرح الجيتو ال
جونز وإن كان قد بدأ رسمياً بعد رحيل الكاتب إلى هارلم ، 

 فيياته كانت قد بدأت تتشكل لوجإلا أن أفكاره وأيديو
أوائل الستينيات عندما كتب  في  المسرحيوعيه 

ثم وصلت هذه الأفكار  ( المرحاض و التعميد)مسرحيتى 
. وهذه (الهولندي) مسرحية فيإلى مرحلة النضج 

 فيرأيناها  التيتحمل نفس الأفكار ( الهولندي)المسرحية 
مسرحية  مسرحيات جونز الثورية الراديكالية ، مثل
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 تماماً  مختلفةتبدو . ولكن الصياغة الفنية  (سفينة العبيد)
، حيث كان الكاتب متأثراً  (الهولندي)مسرحية  في

ظله عندما كان  فينشأ  الذيبالتراث المسرحى الغربى 
، أو )حركة المنبوذين(   (جيل الغضب)حركة  فيعضواً 

الى الراديك الثوريولذلك فإن جنوح الكاتب نحو المسرح 
، قد أثر على الناحية  (جيل الغضب)وابتعاده عن حركة 
كتاباته المسرحية كما ذكرنا من  فيالفنية بشكل سلبى 

قبل. ويبدو أن جونز لم يكن قادراً على انتقاد المجتمع 
 (الهولندي)مسرحية  فيالأبيض بشكل علنى  الأمريكي

ً من سيدة أمريكية بيضاء  حيث كان الكاتب آنذاك متزوجا
كانت تضم  التي (جيل الغضب)حركة  فيا كان عضواً كم

رج وجاك كرواك وغيرهما من يبزأصدقاءً له مثل ألن جن
الكتاب البيض ولذلك آثر الكاتب تهريب أفكاره المتشددة 
من خلال رموز وإسقاطات سياسية وجنسية متعددة تم 

ً بطريقة فعالة أثرت  العمل المسرحى  فيتوظيفها فنيا
 . ادت من ثرائه الفنى و ز بشكل ملحوظ

،  المسرحيوكان لمحاولة الكاتب التعبير عن وعيه 
واتجاهاته المناهضة للعنصرية من خلال الرمز 
ً على البناء الدرامى لمسرحية  والأسطورة أثراً إيجابيا

 فياكتسبت عمقاً فنياً وسياسياً افتقدناه   التي(  الهولندي)
ولذلك نجد أن  مسرحيات الكاتب الثورية الراديكالية .

بكل ما تحمله من رموز وإسقاطات  ( الهولندي)مسرحية 
قد مهدت الطريق للكاتب كى ينتقل  العنصريعن الصراع 

إلى هارلم، ويلتحم بجموع الزنوج من خلال مسرحه 
افتقدت مسرحياته للعمق الفنى  الذيالراديكالى  الثوري

 . فمثلاً  (الهولندي)مسرحية  فيتجسد  الذيوالدرامى 
لغة  هي (الهولندي)مسرحية  فينرى أن لغة الحوار 
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راقية مبسطة ، ترتكز على الرموز السياسية والأسطورية 
دعم موضوع المسرحية ، ورؤية الكاتب ت التيية والجنس

لغة بلغة الرمز حين أن الكاتب قد استبدل  فيالفنية ، 
استخدام  فيمسرحياته الثورية ، وأفرط  فيركيكة ساقطة 

لسطحية المتدنية بكل ما تحمله من إسفاف اللغة ا
وتركيبات لغوية محرمة وممنوعة كما أدخل الكاتب 

 فيمرادفات من اللغة السواحيلية ، واللغة العربية 
 الذي،  العنصريوإسقاط الواقع الغربى  فيمحاولة لن

يلفت أنظار الزنوج به واقع جديد ستبدال يعيشه الزنوج وا
يقيا ، ويعزلهم عن المجتمع إفر فيإلى موطنهم الأصلى 

 . الأمريكي

بالأساطير والطقوس الغربية كما أن جونز قد إستبدل 
ً أساطير وطقوس إفريقية ، وأعطى لشخصياته أسماءً  ا

إفريقية . ولكن هذه المحاولات الفنية الرامية لتغيير 
الشكل العام لمسرح الجيتو بما يتناسب مع قضايا الزنوج 

ً للكاتب إلا وإن كانت قد حققت نجاح ً وجماهيريا ً شعبيا ا
بين  النجاح النقدى المطلوب ، وخاصة  أنها لم تحقق

النقاد البيض الذين هاجموا الكاتب بسبب تجسيده للعنف 
سواء عن طريق الحدث المسرحى ، أو لغة الحوار حيث 

مسرحياته الثورية أداة للعنف  فيأصبحت لغة الحوار 
زاً على طقوس والعنف المضاد وأصبح الحدث مرتك

القسوة ، وسفك الدماء . ولذلك نرى أن مسرحيات جونز 
 ً ً جماهيريا أواخر  فيالثورية وإن كانت قد لقيت نجاحا

الستينيات ، إلا أنها لم تعد تلقى استحسان الجمهور أو 
 النقاد فيما بعد .

السبعينيات فإنها  فيأما بالنسبة لمسرحيات جونز الماركسية 
أى نجاح سواء على المستوى النقدى أو تحقيق  فيقد فشلت 
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الثورية .  ه مسرحيات فيالمستوى الجماهيرى مثلما رأينا 
 1980 - 1970المرحلة الماركسية من مسرح جونز ) فيو

طرأت  التي( ونظراً للظروف الاقتصادية والسياسية الجديدة 
، اتجه الكاتب إلى الأيديولوجية  الأمريكيعلى المجتمع 
المجتمع  فيأ يتعامل مع قضايا الصراع الماركسية وبد

من منظور ماركسى باعتبار أن الصراع لم يعد بين  الأمريكي
الزنوج والبيض وإنما بين طبقة البلوريتاريا من السود 

 والبيض معاً والطبقات الفوقية من المجتمع .

ؤكد أن مسرح الأقلية الزنجية هذا السياق  أن ن فيونود 
بالرغم من كافة  ، لروى جونزعند  زنجيأو الجيتو ال
مراحل تطوره الثلاثة  فيطرأت عليه  التيالمتغيرات 

 التيو -ابتداءً من مطلع الستينات إلى أواخر السبعينيات 
 فيحياة الكاتب الشخصية و فيترجع إلى متغيرات عديدة 

آرائه واتجاهاته نحو الحضارة الأمريكية المعاصرة كما 
وسياسية خاصة واقتصادية ترجع إلى متغيرات اجتماعية 

إلا أن هذا المسرح لم يغير اتجاهاته  - الأمريكيبالمجتمع 
وحضارته المعاصرة على  الأمريكيالعدائية نحو المجتمع 

مدى حقبتين من الزمان . ولقد أخذ هذا العداء أشكالاً 
مسرحيات جونز تتناسب مع كل مرحلة من  فيمختلفة 

ند الكاتب. وعلى ع زنجيمراحل تطور مسرح الجيتو ال
سبيل المثال نجد أن هذا العداء للحضارة الأمريكية 

ً  العنصري الأمريكيوالمجتمع   فيلم يكن واضحا
 - 1961المرحلة الأولى ) فيكُتبت  التيالمسرحيات 

ً كما رأينا 1964 مسرحية  في( ولذلك أخذ شكلاً رمزيا
(  1969 - 1965رحلة الثانية ) الم في. أما  (الهولندي)
ضد  العنصريموجات العنف  تصاعد  صادفت   لتيا

شكلاً ثورياً  الأمريكيالزنوج ، فلقد أخذ العداء للمجتمع 
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ً . كما تحول الصراع  ً واضحا  في العنصريراديكاليا
 المرحلة الأخيرة إلى صراع طبقى كما ذكرنا من قبل .

ؤكد أنه بالرغم من كل نهاية هذه التوطئة  نود  أن ن فيو
لفنية على مسرحيات جونز الثورية الراديكالية التحفظات ا

ات ، يالسبعين فيالستينيات، ومسرحياته الماركسية  في
وبالرغم من أى اعتبارات نقدية أخرى إلا أننا لا يمكن أن 

لروى جونز )إمام أمير  زنجيال الأمريكيننكر أن الكاتب 
بركة( كاتب مسرحى فريد من نوعه ، استطاع أن يجذب 

النقاد الزنوج والبيض داخل الولايات المتحدة  إليه أنظار
عند جونز  زنجيوخارجها . كما أن مسرح الجيتو ال

بمراحله الثلاث يجسد تجربة مسرحية إنسانية رائدة 
جديرة بالإهتمام والدراسة والبحث . ولذلك يسعى الباحث 
من خلال هذه الدراسة النقدية باللغة العربية ، ومن خلال 

ترجمت للعديد من  التي –( الهولندي)ترجمة مسرحية 
إلى تقديم مسرح جونز إلى القراء   -اللغات الأخرى

والباحثين الناطقين بالعربية من أجل فتح آفاق جديدة 
،  زنجيللنقد الأدبى لا تقتصر فقط على مسرح الجيتو ال

 .وإنما قد تمتد لتشمل مجال الدراسات المسرحية المقارنة 
 ـشالحواشي و الهوامـــــ

يرى إيسثر جاكسون ، وجورج آدامز ، ودونالد   -1
رايس ، وغيرهم من النقاد ، أن     كوستيلو ، وجوليان

لمسرح الجيتو      لروى جونز هو المؤسس الحقيقى
 . الزنجي في الولايات المتحدة في الستينيات

النقاد الذين درسوا تلك الحركة التجديدية ، عَرفوا    -2
تمردوا على سلطة الشاعرين     كُتابكُتابها على أنهم 

كما قال بعض      ،الكبيرين ، إزرا باوند ، وتى إس إليوت
النقاد عنهم أنهم مجموعة من الكتاب البوهيميين 
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للسياسة الأمريكية ومن أهمهم ألن جنزبيرج     المعاديين
كورواك . والمصادر الآتية      ، وجارى سنيدر ، وجاك

الغضب     ع التي تناولت حركة جيلتعُتبر من أهم المراج
 : بالدراسة والبحث

جون تايتل . الملائكة العراة : حياة وأدب جيل الغضب  -أ 
 . 1976جروهل ،       . نيويورك : ماك

لورنس لبتون . البرابرة المقدسون . نيويورك :  -ب 
 .1959جوليان مسنر

بروس كوك . جيل الغضب . نيويورك : أبناء تشارلز  -ج 
 .1971كربنرزس
وبسبب انتشار الخرافات والتطرف  1692في عام -3

الديني  بين المهاجرين الأمريكيين  قام المتطرفون من 
عدد ممن اتهموا زوراً بأنهم  رجال الدين بإعدام وحرق 
يمارسون السحر الأسود  في  بلدة سيلام )دانفرز حالياً( 

في ولاية  ماساتشوستس وعرفت هذه القضية بإسم 
   حاكمة الساحرات(.)م

جميع المقتطفات النقدية و النثرية و الشعرية و  -3
الدرامية  المترجمة في متن النص بالكامل من ترجمة 

المترجم. 



 55 

  

الثانيالفصل   

  الهولنديمسرحية ترجمة 
 

ظهررررت مسررررحية )الهولنررردي(  فررري الطبعرررة الإنجليزيرررة 
نحرو الأصلية  في كتاب واحد مع مسرحية )العبرد( علرى  ال

 التالي : 
Jones, Le Roi. Dutchman and The Slave. 

New York: William Morrow, 1964. 

 أسماء الشخصيات باللغة الإنجليزية
1- Clay Williams . 

2- Lula . 

3- Passengers. 

4- The Young Man. 

5- Driver. 

6- The Conductor. 
 الشخصيات :
 العشرين يف ي، زنج كلاي

 الثلاثينات يبيضاء فلولا ، إمرأة 
 ركاب العربة ، بيض وسود

 زنجيشاب 
 سائق

 مُحصل التذاكر
 
 

 افتتاحية
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يملأ  ،  الخرافة الحديثة فيجوف المدينة الطائر ،  في
 قيظُ الأنفاق الجو فوقه بالحرارة ، بينما يعربد   مترو

 الصيف خارجه .
أحد مقاعد  فيفتتاح عبارة عن رجل جالس ، و مشهد الا

يمسك الرجل مجلة إلا أنه ينظر نظرات خالية من  المترو ،
أى مغزى من فوق صفحاتها المتآكلة ، بين الحين والآخر 

وإذ تنعكس الأضواء ينظر بانبهار تجاه النافذة إلى يمينه . 
در عنها ما يشبه على الزجاج ، يص الخافتة والظلام 

الأضواء وفقاً  الصفير . )يمكن صبغ المصابيح و
المثبتة مباشرة فوق زجاج المتاحة ، للإكسسوارات 

صورة أدنى إلى العتمة  فيثم يتم تحريكها  المترو ، 
والوميض الخافت على أن تعطى الإحساس بالسرعة ، 

بحيث  حال توقف القطار فيوكذا الحال بالنسبة للمحطات 
عبر يتهادى ض يوميبدو  لمعان وحيوية هذه المحطات ك

 النوافذ فحسب( .
ده ، لا نرى سوى مقعده ، برغم أن بقية يجلس الرجل وح

العربة قد أعُدت لتكون عربة كاملة . لكن يتم إظهار مقعده 
جرد بدء المسرحية أن وقت بعينه ، بم فيفقط . ويتعين 

ر حقيقى ، ويمكن أن يتكرر لقطايتردد الصفير  المرتفع 
حده الأدنى  فيالمسرحية بأكملها ، أو يستمر  ذلك طيلة 

 دأ الحوار .بمجرد أن يب
إحدى  فيبعد حين ، يبطيء القطار . يتم إيقافه هنيهة 

ى أن المحطات . يشرع الرجل نظره بصورة وانية ، إل
مرأة يحدق فيه خلال النافذة ، وإذ تتحقق يرى وجه ا

المرأة من أن الرجل قد لاحظ الوجه ، تبدأ بصورة عفوية 
 ً بدون  الابتسام . يبتسم الرجل هو الآخر للحظة فيتماما

أى بادرة وعى . تلك الاستجابة وإن كانت غير مستحبة 
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إلا أنها أقرب ما تكون إلى الغريزية . يسود جو من 
الارتباك والحرج ، ويعمد الرجل إلى النظر بعيداً ، يزداد 
ارتباكه ، لذا فإنه يرتد بعينيه إلى حيث كان الوجه ، الآن 

خلف وراءه يتحرك القطار من جديد ، وبدا كما لو كان قد 
وجه المرأة ، يدير الرجل رأسه إلى الوراء لينظر عبر 

. عندئذ  الأخرى حيث الرصيف يتوارى ببطء  النوافذ
أن  فيربما راوده أمل ، يبتسم وقد شملته روح الثقة 

نفسه ذكرى هذه المقابلة الوجيزة . ثم  فيتبعث البهجة 
 "يعود إلى خموله مرة أخرى .

 
 د الأولــــــهـالمش

 خارج النوافذ . زأر القطار . الأضواء تتلألأي
ملابس صيفية خفيفة  فيتدخل "لولا" من خلفية العربة 

ة شبكية مليئة بكتب تنتعل صندلاً . تحمل حقيب هيلامعة و
تضع على عينيها نظارات شمسية وفاكهة وأشياء أخرى. 

 هي  "لولا"ترفعها إلى أعلى جبينها من وقت لآخر . 
رشيقة جميلة ذات شعر  مشوقة القوام ، ، م مرأة طويلةا

 أحمر طويل ينسدل على ظهرها ، تضع أحمر شفاه زاعق
 "لولا"عرف أصحاب الذوق السليم . تأكل  في اللون 

 كلاياتجاه  فيالعربة  "لولا"تفاحة بتلذذ واضح . تقطع 
كسل بحزام  فيوتتشبث  "كلاي"تقف بجانب مقعد ثم  .

كل التفاحة . من الواضح أ فيالسقف ، مستمرة رغم ذلك 
، وأنها لا  كلايالمقعد المجاور ل فيأنها سوف تجلس 

 تنتظر إلا أن يلحظها قبل أن تجلس .
السابق ، عابراً بنظره مجلته ،  فييجلس كما كان  كلاي

ومن آن لآخر يدفع المجلة ببطء خلفاً وأماماً قبالة وجهه 
تصبة جهد يائس ليروح على نفسه . ثم يرى المرأة من في
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 ً  فيهناك بجواره فيرفع بصره إلى وجهها ، مبتسما
 سخرية .

 لولا : مرحباً .
 ، كيف حالك ؟ : أهلاً  كلاي

 . تمام ؟ لولا : سوف أجلس 
 : أكيد . كلاي

لولا : )تنزلق لولا على الكرسى ، مادة ساقيها على 
ثقيل  ا كما لو كانت مجهدة جداً(  ياله من عبء استقامتهم

 جداً .
: ها ، لا يبدو ثقيلاً بالنسبة إلى )راجعاً بظهره فوق  كلاي

 النافذة ، مندهشاً قليلاً ولعله منقبض( .
 لولا : إنه كذلك على أى حال .

الصندل ، ثم ترفع ساقها اليمنى  فيتحرك لولا أصابعها ) 
فوق الركبة اليسرى ، حيث يمكنها أن تفحص أعماق 

ولا كما لو لم الصندل وخلفية الكعوب . ولثانية ظهرت ل
يجلس بجوارها أو أنها كانت قد حادثته  كلايتلاحظ أن 

 فيالمجلة ، ثم بعيداً  في كلاياللحظة الفائتة . ينظر  في
النافذة السوداء ، وبينما هو يفعل ذلك ، استدارت لولا 

 .  إليه  بسرعة(
 عبر النافذة ؟ جسدى  فيألم تكن تحدق 

 بضاً إلى حد بعيد(: )يستدير نحوها وقد بدا منق  كلاي
 ماذا ؟           

المحطة  فيعبر النافذة ؟  جسدى  فيلولا : ألم تكن تحدق 
 الأخيرة ؟

 : أحدق فيك  ؟ ماذا تعنين ؟ كلاي
 لولا : ألا تعرف ماذا يعنى التحديق ؟
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. إن كان هذا ما يعنيه  : لقد رأيتك عبر النافذة  كلاي
أما أنا فقد    .التحديق . لا أعرف إن كنت قد حدقت أم لا

 . هياتجا في عبر النافذة بدا لى أنك  كنت تحدقين 
لولا : كنت أحدق . لكن فقط بعدما استدرت ورأيتك تحدق 

 نطاق مؤخرتى وسيقانى . فيعبر تلك النافذة 
 : حقاً ؟ كلاي

ً . أعتقد أنك تمارس ألعاب التبطل التافهة . لا  لولا : حقا
 الناس .أجساد  فييء آخر تقوم به  سوى التحديق ش

كنت أنظر  أننيالآن أعترف ب : آه منك أنت  . بالفعل  كلاي
 اتجاهك . لكن بقية العبء يخصك أنت  . في

 لولا : أعتقد ذلك .
: التحديق عبر نوافذ القطار عملية مرهقة . مرهقة  كلاي

 أعضاء تناسلية مجردة . فيأكثر من التحديق برصانة 
. إذن فقد تى فأنظر عبر النافذة عنى لأن آلولا : وهذا ما دف

كان أمامك المزيد لتمضى فيه . لقد وصل بى الأمر أن 
 ابتسمت لك .

 : تمام . كلاي
هذا القطار ،  فيلولا : وصل الأمر بى أنى زججت بنفسى 

 . لأتعرف إليك . أقصد ، واجتزت الممر ذاهبة إلى حيث لا
 : أحقاً ؟ هذا أمر مسل  للغاية . كلاي

 ، أنت بليد الحس . هي. يا إلل للغاية لولا : مس
: حسناً ، أنا آسف ، يا سيدتى ، لكننى لم أكن متهيأ  كلاي

 حقيقة لأحاديث الحفلات.
 أنت متهيأ له ؟ الذيما ، لولا : لا ، أنت لم تكن متهيأ 

 فوق الأرضية( . ورقة وتلقى بها  في)تلف لب التفاحة 
اً . يلتفت ليواجهها : )يأخذ حوارها مأخذاً جنسياً بحت كلاي

 مشبعاً بهذه الفكرة(
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 أنا مستعد لأى شيء . فماذا عنك ؟
 لولا : )تلعلع بالضحك ثم تقطع ضحكها بغتة(

 ماذا تظن أنك ستفعل ؟
 : ماذا ؟ كلاي

ك لتأخذنى إلى أريد اصطيادك ،ودفع أننيلولا : أنت تظن 
 ؟مكان لتضاجعنى ، أليس كذلك 

 ؟ يبدو من كلامى: أهذا ما  كلاي
. هذا  نت تبدو كما لو كنت تحاول أن تطلق  لحيتكلولا : أ

 فيبالضبط ما يبدو عليك . أنت تبدو كما لو كنت تعيش 
نيوجيرسى مع والديك وتحاول أن تربى لحية . هذا هو 
الأمر . أنت تبدو كما لو كنت تقرأ الشعر الصينى وتشرب 

ً شاياً فاتراً خال  من السكر . يا
 فوق بعضهما وتفردهما بالتناوب( )تضحك ، تضع ساقيها
مرهقاً و مصاباً بالأنيميا ربما بسبب  أنت تبدو كما لو كنت

 .تناولك المستمر  لقطع البسكويت الهش 
: )يرفع رأسه ذات اليمين وذات اليسار ، مرتبكاً  كلاي

 وله المرأة وهو يحاول استعادة شيء ما لكنه مأخوذ بما تق
ما  الذيصوتها،  فيحادة . بل و بخشونة بنات المدن ال

حقاً ؟ أنا شبيه بكل ذلك يزال ضرباً من الخفقان اللطيف( 
 ؟

 لولا : ليس كله .
 )تتظاهر بالجدية لتغطى نبرة حقيقية كئيبة(

 أكذب كثيراً . أنني
 )مبتسمة(

 السيطرة على العالم . فيهذا يعيننى 
 : )مستخفاً وضاحكاً بأكثر مما يحتمل الموقف( كلاي

 اهن على ذلك .نعم ، أر
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أليس كذلك ؟ لكن الأمر حقيقى ، معظمه حقيقى ، لولا : 
 رقبتك ذات المطبات ؟ نيو جيرسى؟  و

؟ فعلاً ،  عنى  كل ذلكتمكنت من معرفة : كيف  كلاي
. بل وحتى اللحية . هل  نيو جيرسى أعنى ما يخص 

 قابلتك  من قبل ؟ أتعرفين وارين إنرايت ؟
 العاشرة . في ختك عندما كنتُ لولا : لقد جربت ذلك مع أ

بظهره منتصباً على المقعد ، عيناه مفتوحتان  كلاي)يرتد 
 الآن ، وهو لا يزال يحاول أن يكون مستمتعاً(

 ذلك منذ أسابيع قليلة مضت . فيلكننى أفلحت 
 الضحك مرة أخرى( في)تبدأ 
: عن أى شيء تتحدثين ؟ هل أخبرك وارين بذلك ؟  كلاي

 يا؟چروچهل أنت  صديقة 
لولا : لقد كذبت عليك . أنا لا أعرف أختك . أنا لا أعرف 

 وارين إنرايت .
 تفق ؟: أتعنين أنك تقولين ذلك كيفما اُ  كلاي

ً بالغ السواد  لولا : أليس وارين إنرايت ولداً طويلاً نحيفا
 ذا لكنة إنجليزية زائفة ؟

 : تصورت أنك  تعرفينه . كلاي
تصورت أنك لابد أن تعرف لولا : لكننى لا أعرفه . لقد 

  .شخصاً كهذا
 )تضحك(

 : نعم ، نعم . كلاي
 طريقك إلى منزله الآن . فيلولا : قد تكون 

 : هذا صحيح . كلاي
القريبة ، تدنو بها حتى  كلايلولا : )تضع يدها على ركبة 
ترقب وجهه عن قرب ،  هيمفصل الفخذ ، ثم تبعدها ، و
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ً عن ذى قبل( الضحك ، ربما أكثر ل فيمستمرة  هيو طفا
 هائجة . أننيكئيب ، كئيب ، كئيب . أراهن أنك تعتقد 

 : أنت على ما يرام . كلاي
 لولا : هل أثيرك الآن ؟

 . ذلك ما لا يفُترض حدوثه ؟ : فعلاً  كلاي
 لولا : كيف يتسنى لى أن أعرف ؟

 في)تعيد يدها ، دون أن تحركها ، ثم تبعدها وتدسها 
 تريد هذه؟حقيبتها لتسحب تفاحة( أ

 : بالتأكيد . كلاي
 لولا : )تخرج التفاح من الحقيبة لنفسها(

ً الخطوة الأولى . أو ذرع  ً هو دائما أكل التفاحة سويا
نهايات  فيالعشرينيات  فيالشارع السابع غير المأهول 

 الأسابيع .
نغمة  في، متحدثة  كلاي في)تقضم وتقهقه ، محدقة 

 رتيبة خليعة(
 ً ماذا تظن أنى  د ! نتورط . أم . يا ول أيمكن أن نتورط معا

 ؟؟ فاعلة معك 
 )بجدية ساخرة(
 وصالى ، أيها السيد الرجل ؟ فيأتحب أن تقع 

ً ، يقضم  فيأن يجارى لولا  : )يحاول كلاي  وقاحتها
يد لم لا ؟ امرأة جميلة مثلك . سعادة( بالتأك فيالتفاحة 

 ، سأكون مغفلاً إن لم أفعل .  هيياإل
 اهن أنك متأكد مما نتحدث عنه .لولا : وأر

)تجذبه من رسغه بشيء من العنف ، فلا يتمكن من أكل 
ً من كل التفاحة ، ثم تهز الرسغ( أراهن أنك متأ كد تقريبا

 ؟ما تسأل عنه . أليس كذلك 
 )تهز رسغه بشكل أعنف(
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 مضبوط ؟
، إنك  قوية جداً ، أتعلمين   هي: نعم ، مضبوط  . ياإل كلاي

 ، هل أنت  مصارعة أو ما يشبه ؟ ذلك ؟ من أنت  
جب لأنك السيدات المصارعات ؟ ولا تُ  فيلولا : وما العيب 

 .بتهكم(تبتسم  ) لم تعرف أياً منهن 
هذا الركن من  فيهذا مؤكد . إذ لا يوجد أى منهن 

 جيرسى . هذا مؤكد .
ذلك ، فأنت  لم تخبرينى بعد كيف عرفت  كل  في: يك كلاي

 هذا عنى .
. أنت نموذج  لت لك أنا لا أعرف أى شيء عنك لولا : ق
 شهير .

 : حقاً ؟ كلاي
أعرف النموذج بشكل جيد .  أننيلولا : أو على الأقل 

 وصديقك الإنجليزى النحيف أيضاً .
 : بدون أسماء ؟ كلاي

 ها ، تأتى على تفاحتها بالكامل مقعد فيلولا : )تعتدل خلفاً 
 غانى البلوز(وتهمهم بنتف  من إيقاعات أغنية من أ

 ماذا ؟
 ن تعرفينا بشكل محدد ؟: دون أ كلاي

 . شقى  ولد لولا : يالك من 
 (كلاي)تنظر بسرعة إلى 

 ياله من وجه . أتعلم ، يمكن أن تعُد رجلاً وسيماً .
 : لا يمكننى معارضتك . كلاي

 لولا : )باستجابة مبهمة هائمة(
 ماذا ؟
قطار قد شوشت : )رافعاً صوته ، ظاناً أن ضوضاء ال كلاي

 على جزء من عبارته(
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 لا يمكننى معارضتك .
ب مع كل عام وكل لولا : لقد شاب منى الشعر . شعر أشي

 . نموذج صادفته 
 : لماذا تريدين أن تظهرى شيخوختك ؟ كلاي

 ً   .ما يكون لطيفاً حينما يبدأ لولا : لكن الأمر دائما
 نتباه()يتحول الا

 بالليل . العناق أمام الشقق ، بالنهار أو
 : ماذا ؟ كلاي

 لولا : )تعيد التوكيد(
الطريق إليها  في أنتَ  التيم لا تأخذنى إلى الحفلة إنتبه ، ل

 ؟
أن هناك  في: لابد وأنك  من صديقات وارين لتعر كلاي

 حفلة .
 اصطحابى إلى الحفلة ؟ فيلولا : ألا ترغب 

 )تحاكى نباتاً متسلقاً(
 دعنى لحفلتك .، اأوه ، هيا 

: بالطبع سأدعوك للمجيء معى إلى الحفلة .  كلاي
 وسأراهن أنك من صديقات وارين .

 لولا : ولم لا أكون من صديقات وارين ؟ لم لا ؟
 ذراعه(ب )تمسك

 ألم تدعُنى إلى الآن ؟
 : كيف أدعوك وأنا لا أعرف اسمك ؟ كلاي

 لولا : وهل توجه كلامك إلى اسمى ؟
 : وما يكون ، أهو سر ؟ كلاي

 أنا لينا هايينا .لولا : 
 : الشاعرة المعروفة ؟ كلاي

 لولا : شاعرة ! هوذاك !
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 . ما اسمى ؟ سناً ، أنت تعرفين الكثير عنى : ح كلاي
 لولا : موريس هايينا .

 : الشاعرة المعروفة ؟ كلاي
 لولا : نفسها .

 حقيبتها( في)ضاحكة وداسة يدها 
 أتريد تفاحة أخرى ؟

تى . فقد كنت أداوم على معاودة : لا يمكننى ذلك يا سيد كلاي
 الطبيب حتى اليوم الفائت.

ربما يكون   أو لولا : أراهن أن اسمك هو ...  ياربى 
 ؟ قريب من ...  جيرالد أو والتر . أليس كذلك 

 ، كلا . هي: يا إل كلاي
لولا : لويد ، نورمان ؟ أحد تلك الأسماء الملونة البائسة 

 ، يالها من نكته  نارد، لي  يرسىچتخرج علينا من نيو التي
 ؟ 

 مثل وارين ؟اسم  :  كلاي
 لولا : تماماً . بالضبط تماماً مثل وارين . أو إيفريت .

 ماذا تقصدين ؟ :  كلاي
 لولا : حسناً ، بالتأكيد ليس ويللى .

 . كلاي: إنه  كلاي
 ماذا ؟ كلاي؟ حقاً ؟  كلايلولا : 
 مز ؟ونسون أم ولياچاكسون ، چ : اختارى :  كلاي

ن تكون وليامز ، لا قاً ؟ اللائق بك . يتعين ألولا : أوه ، ح
ً إلى حد التسمى بجاكسون أو  يا يمكن أن تكون دَع 

 ونسون .چ
 : هذا صحيح . كلاي

 إسم لا بأس به . كلايلولا : على كُل  
 : وكذلك لينا . كلاي
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 لولا : إنه لولا .
 ؟ : معقول  كلاي

 لولا : لولا هايينا .
 سن جداً .: ح كلاي
 الضحك ثانية( في)تبدأ 

لولا ، لولا ، لم لا تذهبين إلى هذه : لى  لولا : الآن قلُ
 كلماتك . هيالحفلة معى الليلة ؟ إنه دورك ، ولتكن هذه 

ن إلى هذه الحفلة معى الليلة ، : لولا ، لم لا تذهبي كلاي
 ؟ هل أنت راضية عنى ، هه 

  تقل هه .سمى مرتين قبل الطلب ، ولالولا : قل ا
: لولا ، لولا . لم لا تذهبين إلى هذه الحفلة معى  كلاي

 الليلة ؟
، لكن كيف تطلب منى أن  كلايلأود الذهاب ، يا  أننيلولا : 

 أذهب وأنت تعرفنى بالكاد ؟
 : هذا أمر غريب ، أليس كذلك ؟ كلاي

يق بك أن تقول أوه ، هيا ، لولا : أى رد فعل هذا ؟ خل
 الحفلة . فيالآخر بشكل أفضل عرف بعضنا لسوف ي

 : هذا مبتذل جداً . كلاي
 لولا : وبماذا تصف ما أنت فيه على كل حال ؟

ستمتاع( جهمة شيئاً ما لكن على حال من الا)تنظر إليه مت
 وليامز ؟ كلايعلى أى وتر تلعب ، يا سيد ؟ سيد 

 )تقبض على فخذه بأعلى قرب مجمع الفخذين(
 تهدف إليه ؟ الذيما 

 : حاذرى الآن ، فأنت تدفعينى للاهتياج حقاً وفعلاً . كلاي
 لولا : )تبعد يدها وتقذف بلباب التفاحة عبر النافذة(

 أراهن .
 المقعد ويخيم عليها صمت ثقيل( في)تتهاوى 
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 : ظننت أنك تعرفين كل شيء عنى ؟ ماذا حدث ؟ كلاي
، هناك حيث الممشى )لولا تنظر إليه ، ثم تنظر ببطء بعيداً 

ع ضوضاء القطار . تمد يدها إلى حقيبتها خر . تسُمَ الآ
ً ورقى الغلاف . تضعه فوق ساقها وتمر  وتستخرج كتابا

رأسه ليرى عنوان  كلايعلى الصفحات دون ترتيب . يمد 
. لولا تقلب مرة أخرى ع ضوضاء القطار الكتاب . تسُمَ 

 الصفحات وعيناها تتابعان . كلاهما يبقى ساكناً(
 حفلة معى يا لولا ؟أتذهبين إلى ال

 لولا : )بملل وبغير أن تنظر إليه(
 أنا لا أكاد أعرفك .

 : لقد قلت أنك تعرفين نموذجى . كلاي
 (و غاضبة  لولا : )مهتاجة

لا تستظرف معى ، يا وغد . أنا أعرفك كما أعرف راحة 
 يدى .
 أكلت بها التفاحة ؟ التي: يدك  كلاي

بواب مساء السبت فتحت بها الأ التيلولا : نعم واليد 
بأعلى هناك عند نهاية الدرج . خمسة  الماضى . بابى 

طوابق . فوق جماعة من الإيطاليين والأمريكيين الكذابين 
 أقشر بها الجزر . وأيضاً.... التياليد  هي. و

 )تنظر إليه(
تحل  التي هيأفك أزرار فستانى بها ، و التيذات اليد  هي

 يد أيها العاشق .تنورتى فتسقط عن ساقى . نفس ال
: هل أنت غاضبة من أى شيء ؟ هل قلت ما  كلاي

 يسوءك ؟
 لولا : كل ما تقوله خطأ .

 بتسامة ساخرة()ا
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ً جداً . ياإل هذا المعطف  في ،   هيوهذا ما يجعلك جذابا
 الهزلى بكل هذه الأزرار .

 )تزداد حيوية ، تقبض على معطفه(
طة العنق تلك يحملك على ارتداء هذا المعطف ورب الذيما 
جو حار كهذا ؟ ولماذا تضع معطفاً وربطة عنق على  في

هذا النحو ؟ هل سبق أن أحرق شعبك الساحرات أو 
ب ، تلك ت بسبب إرتفاع ثمن الشاى ؟ يا خائأشعلوا الثورا

ميراث تقاليد ينبغى أن  هيالملابس ذات الأكتاف الضيقة 
حق  تشعر باضطهادها لك . سترة ذات أزرار ثلاثة . أى

أن ترتدى سترة ذات ثلاثة أزرار وربطة عنق  فيلك 
 مخططة ؟ لقد كان جدك عبداً ، لم يذهب إلى هارفارد .

 : لقد كان جدى حارساً ليلياً . كلاي
لولا : وأنت ذهبت إلى كلية للملونين حيث يظن كل واحد 

 أنه أفريل هاريمان .
 : الكل ما عداى . كلاي

 تحسب نفسك الآن ؟ لولا : ومن كنت تظن نفسك ؟ من
 : )يضحك كما لو أنه يسخر من مسار الحوار( كلاي

 ، ً بودلير . ومنذ ذلك  أننيالكلية كنت أعتقد  فيحسنا
 الزمن وأنا أتباعد عن ذلك الاعتقاد .

 زنجيأنك  فيلولا : أراهن أنك لم تفكر ولو لمرة واحدة 
 أسود .

ن ينذهل ، لك كلايوتضحك .  )تتهكم بجدية ، ثم تصرخ 
، يحاول بسرعة أن يقدر الموقف .  بعد رد فعل مبدئى 

 لولا تكاد ترتجف(
 بودلير أسود .

 : هذا صحيح . كلاي
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ً سخيفتبدو أنت  تتهكم(  ولد ، (لولا :  أسحب ما  أنني.  ا
ً . كل ما تقوله ليس خطأ . إنه الكمال بعينه .  قلته سابقا

 . لواجب أن تظهر على شاشة التلفاز ا
التلفاز  فيمثلين كما لو كنت  تمارسين العمل : أنت ت كلاي

 . منذ زمن
 ممثلة . ننيلولا : ذلك لأ

 : لقد خمنت ذلك . كلاي
لولا : حسناً ، أنت مخطيء . أنا لست ممثلة . لقد أخبرتك 

ذلك  . أنا لا شيء يا حبيبى ، ولا تنسَ دائماً ما أكذب  أنني
 مطلقاً .

 )بلهجة أخف(
. أمى كانت الشخص وعية بالرغم من أن أمى كانت شي

 عائلتى . فيالوحيد ذا الكيان 
 : أمى كانت من الجمهوريين . كلاي

 لولا : ووالدك كان يصوت للمرشح وليس للحزب .
 : تماماً ! كلاي

 لولا : نعم للمرشح . نعم ، نعم للمرشح .
 : نعم ! كلاي

 فيلولا : ونعم لأن والديك اللذين رغم كل شيء يختلفان 
هذا لا يزالان يزيفان رابطة الحب ويضحيان أمر حاسم ك

.   كلايميلاد النبيل  فيتبرعم بمن كان مقدراً عليه أن ي
 ما اسمك الأوسط ؟

 . كلاي:  كلاي
لولا : رابطة الحب ويضحيان بمن كان مقدراً عليه أن 

وليامز نعم ! وأكثر  كلاي،  كلايميلاد النبيل  فييتمخض 
ير . بودلكلاي كلاي، من أى شيء ، نعم ثم نعم لأجلك 
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السكين( يا مسيحى . يا ك الأسود ! نعم ! )وبسخرية حادة 
 مسيحى .

 : شكراً ، سيدتى . كلاي
لولا : لعل الناس يتقبلونك كروح للمستقبل . ويحبونك ، 

 حتى لا تقتلهم عندما تقدر على قتلهم.
 : ماذا ؟ كلاي

 ، وأنت تعرف ذلك . كلايلولا : أنت قاتل ، يا 
 صوتها اكفهراراً له مغزاه( )يكفهر

 أنت تعرف جيداً ، عليك لعنة الله ، ماذا أعنيه .
 ماقصدك ؟ : أعرف ؟ كلاي

 لولا : إذن سنتظاهر بأن الجو رائق ومفعم بالعطر .
 : )يستشم بلوزتها( كلاي

 نعم الأمر كذلك .
لولا : وسوف نتظاهر بأن الناس لا يمكنهم رؤيتنا . أعنى 

تخلصت من تاريخك الخاص . وأنا  ، المواطنين . وأنك
تحررت من تاريخى . سوف نتظاهر بأننا مخلوقان 

 جميلان بلا أسماء يومضان عبر أحشاء المدينة .
 قدرتها( في)تصرخ بأعلى ما 

 يا للمتعة !
 )إظلام(                        

 

 
 

 المشــــــــهد الثــانى
ن كراسى السابق ، رغم أنه يوجد الآ فيالمشهد كما كان 

العربة . وخلال المشهد كله  فيأخرى يمكن مشاهدتها 
لمترو ، قد يكون هناك واحداً أو يركب أناس آخرون ا
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 فتح الستار بالرغم من أن العربة عند  فين اثنان جالسي
ً من ولولا لا يلحظان كلاي  كلايهما . ربطة عنق أيا

 مفتوحة . لولا تحتضن ذراعه .
 : الحفلة ! كلاي

جيدة . يمكنك أن تأتى  أعرف أنها ستكون حفلةلولا : 
ذا شأن . وأنا سأكون معى ، تبدو  غير مهندم  مع أنك 

غريبة ، مترفعة وصامتة وسأمشى بخطوات بطيئة 
 واسعة .

 : تماماً . كلاي
و مرر كفيك  ،  مل ، تحسس جسدى لولا : عندما تث

، وسأنظر إليك نظرات مبهمة وأنا  بعشق على خاصرتى 
 . هيشفاألعق 
 ن هناك ما يمكننا فعله .: يبدو كما لو أ كلاي

ذهنك ، كما  فيحدث الشباب عما يدور لولا : ستمضى لت
ً حميماً ستخُبر ا لشيوخ عما تخطط له . إن قابلت صديقا

ً ، يمكننا أن نقف  تصادف أن كان مع واحدة مثلى أيضا
معاً ، نرتشف مشروباتنا ونتبادل شفرات العهر . سيفضى 

اً قرار الجو إلى الحب وما دون الحب وسوف نتخذ بنا
ً مفتوح أخلاقياً   جداً . ا

 : عظيم . عظيم . كلاي
أنه لا يعرف اسمك ، ثم .....  لولا : وسيدعى كل واحد

ً عندما يضطرون  و  )تتنهد بعمق( ، سيفتعلون لاحقا
 شخصيتك الحقيقية . فيصداقة تخ

 : )يقبل عنقها وأصابعها( كلاي
 لك ؟وماذا بعد ذ
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 ً ً ، سنمضى قدما  فيالشارع ،  فيلولا : بعدئذ ؟ حسنا
اتجاه  فيالظلام الدامس ، نأكل التفاح ونتطوح عن قصد 

 منزلى .
 : عن قصد ؟ كلاي

لولا : أعنى ، سوف ننظر إلى كل واجهات الحوانيت ، 
 ونسخر من اللوطيين .

ربما سنقابل بوذياً يهودياً ونسوى بأكاذيبه الأرض ونحن 
 القهوة الذائعة الصيت . نحتسى

ن الآلهة ؟ كلاي  : على شرف مَنْ م 
 . فيلولا : شر

 ؟ : من ذا . . كلاي
 . وأنت ؟لولا : أنا .. ...

 الألوهية . فيتحاد : ا كلاي
 لولا : بالضبط . بالضبط .

 )تلحظ واحداً من الناس الآخرين يدخل(
: تابعى حسب الترتيب الزمنى ، وماذا سيحدث لنا  كلاي

 د ذلك؟بع
على وصفها  فيلولا : )بوهن فاتر ، مع أنها لا تزال تض

 زهواً وتجعله مباشراً أكثر فأكثر( إلى منزلى ، بالطبع .
 : طبعاً . كلاي

 لولا : صاعدين الدرج الضيق المؤدى إلى الشقة الضيقة .
 شقة ضيقة ؟ في: تعيشين  كلاي

أى مكان آخر . إنك تذُكرنى  فيلولا : لم أكن لأعيش 
 مررت بها . التيبالتحديد بحالة الجنون الفريدة 

 : صاعدين الدرج المؤدى إلى الشقة . كلاي
بها التفاحة المقضومة أدفع الباب  التيلولا : وباليد 

يستى الحنون ذات العيون الواسعة . فأفتحه وأقودك ، فر
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، ماذا يمكننى أن أسميها  .  هي. يا إل إلى الداخل 
 حظيرتى... . 

 ثم ماذا يحدث بعدئذ ؟:  كلاي
لولا : بعد الرقص والألعاب ، وبعد المشروبات الكثيرة 

 والتمشيات الطويلة ، تبدأ المتعة الحقيقية .
 ، المتعة الحقيقية .ياربى : آه  كلاي

 )يرتبك ، رغماً عنه(
 . . . . ؟ هي التي

 لولا : )تضحك عليه( .
لمتعة ا!  البيت المظلم . ألا تفهم  فيعة الحقيقية المت

بأعلى  البيت المظلم  هناك بالطابق العلوى ،  فيالحقيقية 
سأقودك إلى  رع وفوق رؤوس رعاة البقر الجهلة ، الشا

 الحانية على يدك المبللة .  الداخل ، وأنا أقبض بيدى
 : يدك غير المبللة ؟ كلاي

 لولا : الجافة كالرماد .
 : والباردة . كلاي

عن التزامك بهذه الطريقة .  لولا : لا تتوهم بأنك ستتخلى
إنها ليست باردة على الإطلاق أنت أيها الفاشستى ! 

نجلس ونتكلم إلى حجرة معيشتى المظلمة . حيث  سأقودك
 إلى مالا نهاية ، ما لا نهاية .

 : عن أى شيء ؟ كلاي
لولا : عن أى شيء ؟ عن رجولتك ، ماذا تظن ؟ عن أى 

 ؟شيء فيما تظن كنا نتكلم طيلة الوقت 
: حسناً ، لم أكن أعرف إنه ذلك . هذا مؤكد . أى أمر  كلاي
 العالم إلا ذلك. فيآخر 
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)يلاحظ دخول شخص آخر ، ينظر بسرعة ، بصورة تكاد 
تكون لا إرادية أعلى وأسفل العربة ، فيرى الناس 

 الآخرين بالعربة(
 تصورى ، لم أكد ألحظ متى دخل أولئك الناس إلى العربة .

 نا أعرف .لولا : نعم ، أ
 : ياه ، هذا المترو بطيء . كلاي

 لولا : نعم ، أعرف .
 : حسناً ، استمرى . كنا نتكلم عن رجولتى . كلاي

 لولا : ومازلنا . طيلة الوقت .
 حجرة معيشتك . في: كنا  كلاي

 لولا : حجرة معيشتى المظلمة . نتكلم بلا نهاية .
 : عن رجولتى . كلاي

 حالما نصل إلى منزلى . لولا : سأجهز لك خريطة لها
 : حسناً ، هذا عظيم . كلاي

 لولا : هذا ما سنقوم به بينما نتكلم ونتضاجع .
 بتسامة أعرض وأقل ارتجافاً()يحاول أن يصنع ا

 أخيراً وصلنا هناك .
 ن غرف بيتى سوداء كالقبر . ستقوللولا : وسوف تقول إ

 ولييت"چ"هذا المكان شبيه بقبر 
 : )يضحك( كلاي
 عل .قد أف

 نك قلت ذلك من قبل .لولا : أعرف . من المحتمل أ
 : أفهذا كل ما هنالك ؟ الجولة الكبرى بأسرها ؟ كلاي

،  هيلولا : ليس كلها . ستتكلم إلى وأنت ملتصق بوج
 مرات كثيرة ، ستتكلم ، بل تهمس لى ، بأنك تحبنى .

 : ربما سأفعل . كلاي
 لولا : وساعتها ستكون كاذباً .
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 أمر كهذا . فيكنت لأكذب  : ما كلاي
سوف تكذب فيه  الذي. إنه الأمر الوحيد  لولا : لا أصدقك 

 . خصوصاً إن كنت تعتقد إنه سيبقينى على قيد الحياة .
 : يبقيك على قيد الحياة ؟ أنا لا أفهم . كلاي

 الضحك ، بصورة شديدة الصخب( فيلولا : )تنفجر 
اخترته ،  الذيسبيلى  لا تفهم ؟ حسناً ، لا تنظر إلى  . أهذا

الأمر . حيث تأخذنى قدماى حين أحطهما  فيهذا كل ما 
 فوق الأرض . واحدة أمام الأخرى .

: ياللبشاعة ، ياللبشاعة هل أنت  متأكدة من أنك لست  كلاي
 ممثلة ؟ كل هذا الغرور .

ً ، أخبرتك  . لكننى أيضاً  لست ممثلة  أننيلولا : حسنا
 ستنتاجاتك .قت . اسحب اأكذب كل الو أننيبرتك أخ

: ياللبشاعة ، ياللبشاعة . أأنت متأكدة من أنك  لست  كلاي
 النص ؟ ليس أكثر ؟ فيممثلة ؟ أكَُل هذا 

 لولا : لقد أخبرتك بكل ما أعرف . أو بمعظمه .
 : ليس هناك أجزاء مسلية . كلاي

 لولا : ظننته كله مسلياً .
وليس أمراً  : لكنك قصدت أن يكون أمراً فريداً ، كلاي

 يبعث على الهأهأة .
 لولا : أنت لا تعرف ماذا أقصد .

ً ، أخبرينى بالجزء المتبقى إذن . لقد قلت  كلاي : حسنا
 معظم الكل . فماذا تبقى ؟ أريد القصة كلها .

الكلام  فيلولا : )تفتش خلال حقيبتها بلا هدف . تبدأ 
 مبهورة الأنفاس ، بنبرة خفيفة وسمجة(

. لا  قصص كاملة . كلها قصتنا كلها  هيكل القصص 
مور أن تجرى هكذا إلى شيء إلا التغير . كيف يتأتى للأ

 ؟  هيالأبد ؟ ياإل
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كتشاف أشياء بحقيبتها ، ا في)تصفعه على الكتف ، تبدأ 
 الممشى( فيتخرجها وترميها من فوق كتفها 

أواصل كما أفعل الآن . التفاحات والتمشيات  أننيماعدا 
غير قابلين خالدين ،  ة عشاق مثقفين الطويلة صحب

نظر خارج النافذة ، طيلة الأمور . اُ للموت . لكنك تخلط 
الأمور تتبدل وتتغير إلى أن . . . الوقت. نقلب الصفحات . 

أعد أعرفك . ولن أعرفك ما دام الأمر كذلك .  اللعنة ، لم 
أنت جاد جداً أراهن أنك جاد لدرجة أنه لا يمكن تحليلك 

 ً يونكرز ، الذين  فيمثل كل أولئك الشعراء اليهود  .نفسيا
ً وراء أمهات أخريات ، أو وراء  هجروا أمهاتهم سعيا
أمهات الآخرين ، حيث يضعون رؤوسهم الحائرة على 
ً فكهة ، وكلها قصائد  حلماتهن المنتفخة . قصائدهم دائما

 عن الجنس.
 نها قصائد رائعة . مثل الأفلام السينيمائية .: إ كلاي

 لولا : لكنك تتغير )بوضوح( .
 وتتمرس بشئون الدنيا ثم يأتى يوم فتكرههم .

ً من   كلاي)يفد أناس أكثر إلى القطار يغدون أكثر قربا
م يتأرجحون بصورة كئيبة ولولا ، بعضهم واقف ، لكنه

ام ن فيها باهتموهم قابضون على أحزمة السقف ، محدقو
 (تكتنفه الشكوك 

لاء الناس فجأة هكذا . لابد أنهم كل هؤ : ياللهول ؟ كلاي
 جاءوا من نفس المكان .

 لولا : مضبوط . هذا ما فعلوه .
 تعرفين أمرهم أيضاً ؟أ؟  هي: ياإل كلاي

. أعرف عنهم أكثر مما أعرف عنك . بالتأكيد نعم  لولا : 
 هل يرعبونك ؟

 نى ؟: يرعبونى ، كلا  ؟ لم يتعين أن يرعبو كلاي
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 .هارب  زنجيلولا : لأنك 
 ماذا تقصدين ؟كيف ذلك ، :  كلاي

 لولا : لأنك زحفت فوق السلك الشائك وتعقبتنى .
 : سلك شائك ؟ كلاي

 لولا : ألا يحيطون المزارع بالأسلاك الشائكة ؟
ً أنت يهودية . كل ما يسيطر على ذهنك هو  كلاي : حتما

الأسلاك الشائكة : لا يوجد بالمزارع أية أسلاك شائكة . لم 
ً كبيرة مفتوحة نظيفة مثل تكن المزا رع إلا بقاعا

السماوات ، وكل من فيها كان يجد ذاته هناك . كانوا 
 طوال اليوم يداعبون الأوتار ويترنمون بالأغانى .

 لولا : نعم ، نعم .
 : وهكذا ظهرت موسيقى البلوز . كلاي

 لولا : نعم ، نعم . وهكذا ظهرت موسيقى البلوز .
رعان ما تتحول إلى أغنية الترنم بأغنية س في)تشرع 

لا  هيهستيرية . وبينما تغنى تنهض من فوق مقعدها ، و
الممشى ،  فيتزال تسحب أشياء من حقيبتها وترميها 

أدائه  فيتتلوى ، تستمر  هيعمل إرتعاد إيقاعى و فيتبدأ 
عبر الممشى جيئةً وذهاباً ، مرتطمة خلال ذلك بكثير من 

كل  فيالجالسين منهم . والناس الواقفين ، وواطئة أقدام 
ً يصدر عنها أبشع أنواع السباب  مرة تصدم شخصا

 والإهانة ، بينما تتلوى وتخطو طوال الوقت( .
،  بلوز . نعم . نعم . يا ابن الداعرة وهكذا ظهرت أغانى ال

تنح عن الطريق . نعم . أسرع . نعم . . نعم . وهكذا 
فوق ن نى البلوز . عشرة زنوج صغار جالسوظهرت أغا

بينما تشعر الشجرة بالاستياء منهم لأنهم  فرع شجرة ،
،  كلايلها بصلة . )تشير إلى  أحدهم   يمتغرباء لا 

ن تطلبان إليه أن ترجع صوب الكرسى ، ويداها ممدودتا



 78 

ينهض ويرقص معها( وهكذا ظهرت أغانى البلوز . نعم ، 
، نقترف الأثم و  نفعل الفاحشةدعنا . هيا  كلايهيا يا 

 . نحك البطون . نحك البطون . طيئة معاً الخ
ً  كلاي ً ومصمما ً . . مرتبكا  في: )يشوح بيديه رافضا

 الوقت نفسه على أن يخرج من هذا السياق( .
كان بداخل التفاحات ؟ مرآة ، مرآة على  الذينظرى . ما ا

 الحائط ، أيهن أجمل الكل ؟
تنسى يا صغيرتى ، ولا  ، أميرة الثلج  لولا : سنوهوايت ،

 ذلك .
 )تهم بالقبض على يديه ، اللتين يسحبهما بعيداً(

ا على أرض القطار . . دعنا نحكحك بطونن كلايهيا يا 
نطحن الطحين كما  الفحشاء ،. نمارس نمارس الفحشاء

. نطحن إلى أن  تفعل  أمك الشعثاء الرأستفعل كانت 
يالها ! هز الرحى ! يذهب عقلك . هز الرحى ، هز الرحى 

هيا نؤدى .  كلاي! هيا يا  أو ، أو، آه تعة و لذة من م
 رقصة القطار الزاحف ، القطار ذو الصفير ...تشو ...تشو 

 كى نخربش البطون .دعنا نؤدى رقصة القطار   ، 
 أحرقت ثوبها . التي: تصورى ، أنت تبدين كالسيدة  كلاي

الغضب لأنه لن يرقص ، تزداد حيوية كما  فيلولا : )تبدأ 
 ت مصرة على إرباكه أكثر من ذى قبل(لو كان
 كلاي!  كلايه ! ها  معاً . آه ! آ. . . دعنا نفعل كلايهيا يا 

! أيها الوغد الأسود ابن الطبقة الوسطى . إنسَ للحظة 
شتراكية ودعنا نحكحك البطون تؤمن بالا التيمك العاملة أ
. 

أيها الرجل الأبيض ذا الباطن الأسود ما أنت إلا  كلاي
اً ، لست إلا رجلاً أبيض قذر . انهض . لست زنجي مسيحى

 رقص معى .. ا كلاييا 
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 جلسى الآن . إهدئى .: لولا ا كلاي
 ترقص بجنون( هيلولا : )ساخرة منه ، و

. أن تضمخ شعرك . اهدأى . هذا هو كل ما تعرفه  هدأىا
ذا العقد بهذا الدهان البشع . أن تزرر المعطف حتى الذقن 

لنخاع بكلمات الرجل الأبيض . المسيح . ، أن تمتلئ حتى ا
 الرب .

لم أن تحب عَ وجوه هؤلاء الناس . تَ  فيقم واصرخ 
 تلك الوجوه اليائسة . فيالصراخ الملعون بلا معنى 

لا تزال  هيالقطار ، و فيالناس الموجودين  فيصرخ )تَ 
 ترقص(

 تلُقى خارج القطارات الحمراء إلى ملابس اليهود الداخلية 
توُسع آماد روائح الصمت . مخاط ثقيل يصَف ر الأبد ! 

، لابد أن تنفجر. لا تقعد حيث  كلاي،  كلايكطيور البحر . 
يريدون أن يموتوا بها .  التيقة وت بنفس الطريمأنت لت

 . كلاينهض يا ا
جلسى يا وجه الفاحشة و ا،  عن هذا الهراء  في: ك كلاي

. 
 )يتحرك ليكبحها(

 جلسى لعنة الله عليك .ا
 ولا : )تتملص منه(ل

 ضاجع نفسك يا عم توم وأنت يا توماس ووللى هيد .
 بقوة( كلايتأدية رقصة الجيغ ، تتحدى  في)تبدأ 

. أقصد العم توماس ووللى هيد . ذو القصُ ة هوذا العم توم 
الملبدة الشيباء يعرج بعكازه الخشبى . توم العجوز . توم 

جوز فوق الظهر العجوز . دع الرجل الأبيض يحمل أمه الع
رأسه اللطيف  في، ويتخلص منها داخل الغابات ويخ
 الأشهب. العجوز توماس ووللى هيد .
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لركاب الآخرين يضحكون الآن . ينهض واحد )بعض من ا
مخمور ويشارك لولا رقصها وغناءها بأفضل ما يستطيع 

وجوه الركاب  فيمن مقعده ، ويمعن النظر  كلاي، ينهض 
 الآخرين(

  ! لولا !: لولا كلاي
صوتها .  ما تزال تصيح بأعلى  هير ، و)ترقص وتستدي

 المخمور يصيح هو الآخر ، ويشوح بيديه بقوة(
 لولا . أيتها الفاجرة الصماء . لم لا تكفين عن ذلك ؟

 )يندفع ، يكاد يقع ، ويقبض على أحد ذراعيها المرخيين(
 .  : دعنى ! يا أسود يا ابن العاهرةلولا
 ك معه(عرا فيدخل )تَ 

 النجدة . نقذونى !دعنى ! ا
نحو مقعده ، ويتدخل المخمور . يقبض على  كلاي)يجرها 

 كلايمصارعته . يرمى  فيمن الكتفين ويبدأ  كلاي
المخمور أرضاً دون أن تفلت لولا من يده ، وقد ظلت على 

جرها إلى المقعد  في كلايالنهاية يفلح  فيصراخها . و
 وإلقائها عليه(

 خرسى تماماً .ن ا: والآ كلاي
 )يقبض على كتفها(

ين . أنت لا خرسى . أنت لا تدرين عن أى شيء تتحدثا
 غلقى هذا الفم الغبى .تعرفين أى شيء لذلك أ

لولا : أنت مرعوب من الناس البيض . وأبوك كان 
 مرعوباً . العم توم صاحب الشفة الغليظة!

: )يصفعها بأقصى ما يستطيع ، على الفم . رأس  كلاي
 كلايظهر الكرسى وحين ترفعه ، يعاود  فيولا يرتطم ل

 صفعها(
 عليك أن تسكتى الآن وتدعينى أتكلم .
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ن على جاه الركاب الآخرين ، بعضهم جالسو)يستدير ت
حواف كراسيهم . المخمور على ركبة واحدة ، يدعك 
رأسه ، ويغنى بلطف نفس الأغنية . يمسك عن الكلام 

 فيخرون يعاودون النظر يراقبه . الآ كلايعندما يبصر 
 جرائدهم أو يحدقون خارج النوافذ(

وعديمة المشاعر اللعنة ، أنت  عديمة الإحساس يا لولا ، 
ً . يمكننى أن أفتك بك  الآن . هذا العنق القبيح  أيضا

الرقيق ، أستطيع أن أعصره حتى أسحقه وأراك وقد 
وقد نالت منك أعنف ،  علتك  صفرة الموت ، ذليلة خاضعة

لركلات . وكل هؤلاء البيض هزيلى الوجوه الجاثمين ا
من فوق جرائدهم ، أستطيع أن  فيقون حولنا ، يحمل
أيضاً حتى وإن كانوا قد تنبهوا للأمر فذلك  أقضى عليهم 

 الرجل هناك
 )يشير إلى رجل حسن الهندام(

بن يديه ، ذلك الهزيل ا يمكننى أن أنتزع الجريدة من بين
، بمقدورى أن أنتزع تلك الجريدة الطبقة الوسطى مثلى 

رقبته عن  وبالبساطة نفسها أستطيع أن أفصل  من يده
جسمه . ولن يكلفنى هذا مجهوداً يذُكر . لقاء أى شيء ؟ 
أن أقتلكم أيها البلهاء المنعمون ؟ أنتم لا تفقهون إلا التنعم 

. 
 لولا : أيها الأحمق !

 المقعد( في: )يخبطها  كلاي
أصابعك . أأنت  فيوجهك و في! التنعم . لن أكرر ما أقول 

 ى ما ينبغى أن أفعل.نتعلمين
 )يطلق صرخة مفاجئة تفُزع العربة كلها(
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ً ، لا تفعلى ذلك ! لا تقولى لى أى شيء إن كنت  حسنا
. دعينى كما أنا .  أبيض مزيفاً من الطبقة الوسطى رجلاً 

 أريد . الذيالطريق  فيودعينى كما أنا 
 )من بين أسنانه(

! دعينى أكون كما أحب أن  سأقتلع نهديك  الحقيرين 
ياً كان . هذا ليس من شأنك . أكون . العم توم . توماس . أ

هدين أمامك . مشهد . أكاذيب. لا تعرفين إلا ما تشا أنت
الخفاق   زنجيال . لكن ليس القلب الخالص ، القلب  خداع 

هذه  فيذلك أبداً. وهأنذا أجلس هنا ،  في. أنت  لم تعر
  حتى الذقن ، لأمنع نفسى من تمزيق رة السترة المزر

. أيتها  كلها بلا أدنى رحمة أعناقكم جميعاً . أعنى قطعها 
! تضاجعين رجلاً أسود ما ،  المومس المتحررة البائسة 

. أى أمور لعينة تلك !  شئون الزنوج  فيإذا بك خبيرة ثم 
عينة و المضاجعة اللتعرفينه هو  الذيالأمر الوحيد 

!  المطلوبةسوة بالق الوصول إلى الذروة عندما يتم الأمر  
! حكحكة البطن ؟  المسألة بالنسبة لك  فيوهذا كل ما 

حكحكة البطن ؟ اللعنة ، أنت  تعرفين بالكاد  فيترغبين 
ً  يتم ذلك كيف  . ما تفعلينه ليس  ، بل أنت  لا تعرفين شيئا

 رتك كأنثى الفيل . حشر ، تبسطين مؤخ فيإلا حشراً لعيناً 
إن حكحكة   ؟  هل هذه  حكحكة البطون  ألا تفهمين 

ً و البطون  إن  حكحكة البطن لا  لا لواطاً. ليس سحاقا
أماكن مظلمة ، قبعات كبيرة ومعاطف ترُفع بيد   فيتحدث 

واحدة . حكحكة البطن تمقتكم . رؤوس شائخة صلعاء ، 
يعرفون . ولا  ن لأربعة بيض يطرقعون أصابعهم عيو

حب بيسى يقولون "نحن  نو هم فاعلون عندئذ ما 
، مطربة البلوز سميث" وهم لا يفهمون أن بيسى سميث 

حزانى و أالسوداء  ، تفهموا آلامى  تقربوا منى  تقول : "
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قبل أى شيء  دة . قبل الحب ، الألم ، الرغبة ، العني
  ، لو استمعتم إلى أغانى بيسى سميثتفسيره  م يمكنك

ً ون ستفهم "تقربوا منى و    تشدو هيا و مقاصدهتماما
 " . افهموا معنى معاناتى 

تشارلى باركر ؟ تشارلى باركر أما بالنسبة لمطرب البلوز 
 . كل الغلمان البيض المهووسين يصرخون لأجل بيرد
ً لك  أيها المأفون الأبيض !  )باركر(  . وبيرد يقول "تبا

ً لكم  ً  تبا اك يتحدثون عن " . وهم يجلسون هنجميعا
 )باركر( العبقرية المعذبة لتشارلى باركر . ما كان بيرد
شرقى  ليكتب أى نوتة موسيقية لو أنه مشى فحسب إلى

رة رجال أول عش الشارع السابع والستين وقضى على 
تتحدثين  نوتة موسيقية بيض يقع بصره عليهم . عن أى 

عر . لشاأنا الشاعر العظيم المرتقب ! نعم . بالضبط ! ا ؟ 
. كل ما يبغيه هو طعنة سكين صنف ما من الأدب اللقيط 

 ها المومس المتبرجة أدميك  ، أيت هينة . فقط دعينى 
ً ا أمة الزنوج  ليس سوى حدى القصائد . فتزول نهائيا

قاومون حتى لا يصبحوا كاملة من المرضى النفسيين ي
 الذيهو الترياق الوحيد  ) لولا ( عقلاء والتخلص منك 

 أننيسيط كما ترين. أقصد من مرضهم . الأمر ب شفيهم يُ 
 في، فإنه عندئذ سيبدأ البيض الآخرون  لو فتكت بك 

فهمى . أتفهمين ؟ لا. لا أعتقد . لو أن بيسى سميث كانت 
قد قتلت بعض البيض لما احتاجت إلى تلك الموسيقى . 
كان يمكنها حينئذ أن تتحدث عن الدنيا بغاية الأمانة 

 فيدون اهتزاز . بدون استعارات . بدون نخر.  وحوالوض
ظلام روحها . بالضبط كاثنين زائد اثنين يساويان أربعة . 

و .  و أكثر  السلطة . النعيم وما إلى ذلك . كل ذلك  .المال
كان  الزنوج المجانين ظهورهم للتعقل ، بينما  يعطىالآن  
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. فحسب الأمر يتطلب فقط هذا الفعل البسيط. القتل . القتل 
 ! يجعلنا جميعاً عقلاء .

 )بوهن مفاجيء(
يحتاج العقل ؟ من الأفضل  الذي. اللعنة . لكن من   هيياإل

ً ، لائذاً بكلماتى ، وليس  ً . ناجيا أن أكون مغفلاً . مجنونا
أثر الموت ، آمناً مع أفكارى الصافية الجسورة  فيالموت 

!  هذا حو فتوحات جديدة . جنون شعبى . ماتدفعنى ن التي
هذه مزحة . شعبى . إنهم لا يحتاجون منى أن أرفع 
 ، الدعوى عنهم . فلهم أرجل وأذرع . جنونيات شخصية

غنى عن  فيغنى عن كل تلك الكلمات .  فيمرايا . إنهم 
نصتى ل  فإن هناك أمراً واحداً آخر ، اأى دفاع . ومع ك

إليه وخبرى به أباك ، إذ قد يكون ممن يحتاجون أن 
التو ، حتى يتمكن من التخطيط البعيد  فيكل شيء  يعرفوا

المدى . خبريه ألا يعظ هؤلاء الزنوج بهذه العقلانية 
المفرطة وذلك المنطق البارد . دعوهم وشأنهم . دعوهم 
يتغنون باللعنات الرمزية عليكم وانظروا إلى قذارتكم على 
أنها مجرد افتقار إلى طريقة التعامل . لا ترتكبوا نفس 

 فيأ فيدفعكم تيار العطف المسيحى الأبله فتمعنون الخط
الكلام عن مزايا العقلانية الغربية أو عن التراث العقلى 

الإنصات .  فيالعظيم للإنسان الأبيض، لعلهم سيبدأون 
وحينئذ ، وربما ذات يوم ، ستكتشفين أنهم يفهمون ما 

 فيتتحدثين عنه تمام الفهم ، كل أولئك البشر الغارقين 
ً ،  ذلك اليوم فيم ! كل أمة البلوز . والوه ، القادم حتما

قطيعك ،  فيعندما توقنين أن باستطاعتك أن تقبليهم 
كأنصاف بيض موثوق فيهم وبقايا لأمة العبيد . بغير مزيد 

يمة منها جداً ، وبدون أثر من أغانى البلوز ، عدا القد
ر بش، عندها سيكون القلب المُ  لبقايا العنصريين الأجلاف 
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ً سيصمدون  العظيم قد انتصر ، وكل أولئك الزنوج سابقا
وجه إنسان الغرب ، بعيون تستشرف حياة نقية قوية  في

نة ، نقية وحكيمة ، ولسوف يفتكون مجدية ، حياة رزي
، ولديهم البراهين الساطعة . براهين يفتكون بكم  . بكم 

سوف ينتقمون منكم ، و يقضون  ساطعة مثل براهينك
تساقط اللحم حدود مدنكم حتى ي ويسحلونكم على،  عليكم 

 . عن عظامكم
 لولا : )يكتسب صوتها خاصية عملية مختلفة(

 لقد سمعت بما فيه الكفاية .
 : )يمد يده إلى كتبه( كلاي

. أظن أنه من الأفضل أن أجمع  ها قد فعلت أننيأراهن 
حاجياتى وأغادر هذا القطار. يبدو الأمر وكأننا لا نريد أن 

 رسمته من قبل . الذيل هذا المشهد الصغير نمث
هذا الأمر ، على  فيلولا : لا . نحن لا نريد . أنت محق 

 الأقل .
 )تستدير وتنظر بسرعة إلى بقية العربة(

 مضبوط !
 من الآخرون()يؤَ 

 : )ينحنى ناحية الفتاة ليستعيد متعلقاته( كلاي
 .آسف ، يا صغيرتى ، لا أظن أننا قادرون على فعل ذلك 

ً صغيراً  )بينما هو ينحنى تجاهها ، تبرز الفتاة سكينا
، مرتين . يتداعى على ركبتيها .  كلايصدر  فيوتغرزها 

 فمه يتحرك ببلاهة(
 الكلمة المضبوطة . هي "آسف"لولا : 

)تستدير نحو الآخرين بالعربة الذين كانوا قد نهضوا 
 بالفعل(
 بعدوا هذا الرجل عنى .أعقل ما قلت . ا هيآسف 
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 أسرعوا ، الآن !
 إلى الممشى( كلاي)يأتى الآخرون ويجرون جسد 

 افتحوا الباب واقذفوا بجثته خارج العربة .
 خارج العربة( كلاي)يلقون بجثة 

 المحطة القادمة . فيوعليكم جميعاً أن تهبطوا 
تسوية أشياءها . تضع كل شيء  في)تشغل لولا نفسها 

 نصابه . في
حوظة سريعة . تسُقط المذكرة تخُرج مذكرة وتخط فيها مل

الحقيبة . واضح أن القطار يتوقف وأن الآخرين جميعاً  في
 العربة . فيقد غادروه ، تاركين لولا وحدها 

حوالى العشرين إلى  في زنجيبسرعة فائقة يدخل شاب 
العربة ، وهو يتأبط كتابين . يجلس خلف لولا بعدة مقاعد 

ظرة طويلة وانية . . عندما يجلس تستدير لولا وتحدقه بن
جره . ح فييرفع نظره عن كتابه ويدع الكتاب يسقط 

عجوز  زنجيتذاكر وهو ال بعدئذ يدخل إلى العربة محصل 
كان يهمهم بكلمات  وبينما يصدر عن حذائه صوت مكتوم

 أغنية ما . ينظر إلى الشاب دون تمعن ويحييه بسرعة(
 التذاكر : مرحباً يا أخ ! محصل

 .الشاب : مرحباً 
المشى عبر الممشى متراقصاً  فيالتذاكر )يستمر محصل 

ً بأغنية ما تستدير لولا لتحدق فيه . تتُا بع ومهمهما
التذاكر قبعته عندما  حركاته عبر الممشى . يرفع محصل 

المشى حتى يخرج من  فييصل إلى مقعدها ، ويستمر 
 العربة(

 )ستار(
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 الفصل الثالث
  زنجيمسرح الجيتو ال فيحتجاج و العنف  ثنائية الا 

 مقدمة عن مسرحية انتفاضة العبيد  
 

تعُتبر مسرحية )انتفاضة العبيد( من أهم الأعماله 
خاصة وأنها عُرضت  زنجيمسرح الجيتو ال فيالدرامية، 

، أثناء  1964نيويورك أواخر عام  فيلأول مرة 
ين ب المسرحيصاحبت الصراع  التيالمصادمات الدموية 

الولايات المتحدة آنذاك كما أن  فيالبيض والسود 
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 الهولنديالمسرحية قد ظهرت للوجود مباشرة بعد رائعة )
يعتبرها النقاد البداية الحقيقية للكاتب،   التيالطائر ( 

اكتسب من بعدها شهرته كمؤلف مسرحى متميز.  التيو
زيارة طويلة إلى  فيمطلع الستينيات ذهب جونز  فيو

التقى بأدُباء الثورة الكوبية واطلع على  كوبا حيث
كتاباتهم الثورية ، ىورأى فيها نموذجاً حقيقياً لما يجب أن 
يكون عليه أدب الزنوج ، حيث اقتنع جونز بضرورة 
توظيف المسرح بشكل فعال يؤدى بالتالى إلى إحداث 

البنية الاجتماعية والسياسية للمجتمع  فيتغيرات جذرية 
 فيقادرة على تحقيق أهداف الزنوج ، تكون  الأمريكي

نيل الحرية والمساواة. وعندما عاد جونز إلى الوطن بعد 
إنتهاء زيارته التاريخية إلى كوبا لم يعد قادراً على 

حركة جيل الغضب البوهيمية، ولم يعد  فيالاستمرار 
تؤمن بالفن  التيقادراً على الكتابة وفق معاييرها الأدبية 

تحبذ أى دور اجتماعى أو سياسى من أجل الفن ، ولا 
للأدب . ومنذ تلك اللحظة بدأ جونز خطواته الأولى نحو 

وتحويله إلى منبر   الأمريكي زنجيتثوير المسرح ال
 أمريكا. فيلخدمة  مصالح الجماهير الزنجية  

ظهرت  التيولقد جسدت مسرحية ) انتفاضة العبيد (   
نحو المسرح ( ، توجهات الكاتب الهولنديمباشرة بعد  )

السياسى. وتعتبر هاتان المسرحيتان من أفضل ما  الثوري
تطوره المسرحى  فيكتب جونز وتمثلان معاً نقطة تحول 

فلقد شهدت بداياته الأولى عرض مسرحيتى )المرحاض و 
التعميد (  عندما كان ينتمى إلى تيار )جيل الغضب( 

أواخر الخمسينات. ولقد مهدت  فيالبوهيمى الطليعى 
الطائر و انتفاضة العبيد(  الطريق إلى المرحلة  لهولنديا)

التالية  من تطور جونز المسرحى أى إلى نشوء مسرح 
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أواسط وأواخر الستينيات بعد أن غير  فيجونز الراديكالى 
الكاتب اسمه من لروى جونز إلى إمام أمير بركة وتحول 
إلى مناضل سياسى وداعية للتمرد على  عنصرية الرجل 

 ض.الأبي
وتمُثل مسرحيات هذه المرحلة ذروة مسرح جونز   

نشأ كرد فعل لقمع  الذيالراديكالى المتشدد و الثوري
الحرية على يد الادارة   فيالزنوج ومصادرة حقهم 

الأمريكية آنذاك. ولقد تم إعداد مسرحيات هذه المرحلة 
 فيخصيصاً من أجل حث الجماهير الزنجية على الصمود 

رية بكافة أشكالها . كما استخدم وجه جبروت العنص
 زنجيمزيج من لغة الجيتو ال هيالمؤلف لغة مسرحية 

ومفردات إفريقية/سواحيلية وأخرى عربية ، بالإضافة 
إلى رموز وطقوس ذات دلالات عرقية . كما وظف بشكل 
فعال الطبول والرقصات الإفريقية بهدف استرجاع 

وربط  الإفريقي/زنجيالماضى واستحضار التراث ال
 أرض الأجداد. فيالزنوج بجذورهم 

وفي سياقها التاريخي تعتبر )انتفاضة العبيد(  المسرحية 
الأولى في تاريخ المسرح الأمريكي التي يتم فيها قتل 
أمريكي أبيض على يد أحد الزنوج ، وهذا ما أثار حفيظة  
العديد من النقاد البيض عندما عرضت المسرحية للمرة 

سائر الأعال  في. و لقد جرت العادة  1964الأولى عام 
 -كضحية للرجل الأبيض  زنجيالمسرحية على تصوير  ال

فالزنوج دائماً هم الضحايا والبيض هم القتلة. وعلى سبيل 
(  البطل الهولنديالمثال لا الحصر فقد أبرزت مسرحية )

 في العنصريعلى أنه ضحية تاريخية للنظام  زنجيال
المسرحية بمقتل كلاى وليامز   أمريكا حيث انتهت أحداث 

ابن الطبقة البرجوازية(  على يد "لولا" الفتاة  زنجي)ال



 90 

ترمز للحضارة الأمريكية  التيالأمريكية البيضاء الجميلة 
 فيافتتن بها كلاى وسعى للاندماج  التيالغربية،  و

نسيجها متجاهلاً تاريخ العنصرية الأمريكية ضد الزنوج 
خصى باعتباره رمزاً لزنوج أمريكا وهارباً من تاريخه الش

: أحفاد العبيد ، الذين عانوا كل أشكال وصنوف الظلم 
 والقهر والاستعباد طيلة ثلاثة قرون. 

لم  الذيالهادئ المسالم  زنجيلقد كان مقتل كلاى ذلك ال
تأكيداً  على  الأمريكييمثل خطراً أو تهديداً للمجتمع 

" الأمريكيمعى الوعى الج في"تأصيل عقلية الكاوبوى 
حسب رؤية الكاتب ،   مما يحُتم استمرار مسلسل 

كُتبت  الذي الأمريكيالتاريخ  فيالعنصرية المتجذر 
فصوله الأولى بدماء الهنود الحمر والزنوج ثم جاء الدور 
على غيرهم من شعوب العالم الثالث . ولذلك يؤمن جونز 

مجتمع  فيبحتمية الصراع الدموى من أجل البقاء 
وباتى يسعى إلى إذلال الآخر وسحق هويته ولذا فقد سيك

، عن طريق خنجر  زنجيتم اغتيال كلاى ، البطل ال
قرر فيها الاستسلام  التياللحظة  في"لولا"  )أمريكا( 

 الأمريكيالمجتمع  فيوإلقاء كل أوراقه بهدف الانصهار 
ً تبنى قضية الصمود  وجه  فيالأبيض بعدما رفض تماما

لأبيض من أجل الدفاع عن النفس و حق عنصرية الرجل ا
 البقاء.

ومع نهاية مسرحية )الهولندي(  وقبُيل مصرعه قام كلاي 
بتحذير لولا )أمريكا( من مغبة اندلاع حرب أهلية دامية 
تدور رحاها بين البيض والسود في أمريكا إذا استمر 

قهر الزنوج وإذلالهم:   فيالنظام العنصري الأمريكي 
بكم . سيفتكون بكم ، ولديهم البراهين "ولسوف يفتكون 

الساطعة . براهين ساطعة مثل براهينك . سوف ينتقمون 
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منكم ، ويسحلونكم عند  حدود مدنكم إلى أن  يتساقط 
وحيث إن )الهولندي(  قد  (.36اللحم عن عظامكم ")ص 

انتهت بنبوءة الحرب فإن )انتفاضة العبيد(  هي امتداد 
 . منطقى لمسرحية )الهولندي(

وتدور  أحداث )انتفاضة العبيد(  حول حرب أهلية طاحنة  
بقيادة "وكر فيسلز" ،    –يقوم خلالها الثوار الزنوج 

بتدمير أسس العنصرية القائمة في  –بطل المسرحية 
البلاد  واستبدالها بهيكلية جديدة أكثر عدالة ، أى نظام 
زنجي يحترم إنسانية البشر وآدميتهم ، ولذلك فإن 

ية )انتفاضة العبيد(  تجسد فلسفة جونز الراديكالية مسرح
التي بدأت تتشكل في أواسط الستينيات و كانت تهدف إلى 
إقامة مجتمع اليوتوبيا السوداء في أميركا. وتعتبر 
المسرحية من ناحية أخرى خطوة إلى الأمام في اتجاه 
مسرح جونز  الراديكالي الذي تجسد في أواخر الستينيات 

و إلى عزل الزنوج عن الثقافة الأمريكية. وكما والذي يدع
ذكرنا من قبل  فقد شهدت مسرحية )الهولندي( اغتيال 
كلاي وليامز : الرجل الأسود الطامح للاندماج في نسيج 
المجتمع الأمريكي الأبيض ، ذلك الاغتيال الذي يجسد 
رفض جونز لفكرة الاندماج برمتها ، لأنه يعتبر أن 

مع الأبيض ليس إلا سعياً محموماً نحو الاندماج في المجت
التصالح مع مجتمع عنصري يصنف الزنوج الأمريكيين 
على أنهم بقايا عبيد جاءوا من بلاد تعيش خارج التاريخ 

 الإنساني .
ويرى جونز أن السعى الدؤؤب نحو الانصهار في ثقافة  

معادية للزنوج ، ثقافة عنصرية لا تؤمن بالمساواة ولا 
حق الزنوج في العيش الكريم كسائر البشر بالاعتراف ب

ً عن حق الزنوج  في حياة كريمة  ً مفضوحا يعُد  تخليا
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عتبر خيانة لقضاياهم كما أنه يسُقط من التاريخ  ًً ويُ
البشري ثلاثة قرون من الاستعباد و الاذلال. ولذلك نجد 
أن مسرحية )انتفاضة العبيد( تؤكد على حق الزنوج في 

نفسهم وترفض فكرة الاندماج أو البقاء والدفاع عن أ
التبعية للمجتمع العنصري الأمريكي وتدعو إلى ضرورة 
القضاء على شرور هذا المجتمع أو استبداله بمجتمع أكثر 

 إنسانية.
وبينما سقط كلاي وليامز قتيلاً في مسرحية )الهولندي( 
لأنه تناسى أصوله الزنجية ، وسعى للاندماج في مجتمع 

ف وطقوس ثقافية ودينية تحُقر من عنصري تحكمه أعرا
شأن الزنوج ، نجد أن وكر فيسلز: البطل الزنجي في 
مسرحية )انتفاضة العبيد(  قد قام بإطلاق الرصاص على 

" ، أستاذ الجامعة الأمريكي الليبرالي إيزلي"برادفورد 
الأبيض الذي رفض الاعتراف بحق الزنوج في إقامة 

على إنسانيتهم. وهكذا مجتمع يكفل لهم حقوقهم ، ويحافظ 
يؤكد جونز في مسرحية )انتفاضة العبيد(  أن السبيل 
الوحيد لإثبات الذات وتحقيق الوجود الزنجي في أمريكا 
لن يكون إلا عن طريق التمرد و والاحتجاج طالما أن 

 قد رفض كل وسائل الحوار السلمى. العنصريالنظام 
لأسود في بداية المسرحية يتسلل وكر فيسلز، البطل ا

وقائد جيش المتمردين  الزنوج ، إلى موقع الأحداث و هو 
المنزل الذي تقُيم فيه زوجته السابقة ، "جريس" 

ً من معلمه الأسبق برادفورد  ،   إيزليوالمتزوجة حاليا
المنزل  تتم  فيأستاذ الجامعة الأمريكي الأبيض. و 

المواجهة بين وكر وزوجته السابقة تلك الأمريكية 
ً من برادفورد البيضاء  الذي ينتمي  إيزليالمتزوجة حاليا

إلى فئة المثقفين الليبراليين الذين شكلوا حركة فكرية كان 
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"وكر" جزءً منها قبل أن يتحول إلى مناضل ثوري يسعى 
إلى تحقيق أحلام الزنوج عن طريق الاحتجاج و المواجهة 
مع أذناب العنصرية و الداعمين لها . وهكذا تتلاشى 

بين المؤلف لروي جونز وبطله الزنجي وكر  الفوارق
ً للمؤلف حيث يجسد البطل  فيسلز ويصبح البطل انعكاسا
أفكار وفلسفة المؤلف علاوة على  تاريخه الشخصى . 

مثل أصدقاء جونز الليبراليين  في حركة  - إيزليفالسيد 
لم يكن له دور يذُكر في دعم  -)جيل الغضب(  البوهيمية 

حهم من أجل الحرية ، ولذلك فقد قضايا الزنوج وكفا
رفض كل من البطل والمؤلف جميع الحركات الفكرية 
الليبرالية التي لا تؤمن بحق الزنوج في النضال والتمرد 

 على العنصرية .
وتظُهر أحداث المسرحية أن وكر فيسلز نفسه كان  

شاعراً له شأن عظيم في مجال الأدب والكتابة ولكنه 
ندما اكتشف أن الأشعار على تراجع عن هذا الدور ع

التي تدعو إلى تحويل  -الطريقة الأمريكية المعاصرة 
لن تحرر شعبه من الاستعباد.  -الأدب إلى رموز وطلاسم 

لقد تخلى وكر عن دوره كمثقف أمريكي عندما اكتشف 
الهوة التي تفصل بينه وبين رفاقه المثقفين البيض الذين 

ين بما يحدث للزنوج يعيشون في أبراج عاجية غير مكترث
،  وغير راغبين في التصدي للحملات العنصرية ضد 
السود ،  ولو عن طريق كتابة الأدب السياسي ، خوفاً 

 على مناصبهم ونفاقاً للحكومة الفيدرالية.
ً لمؤلف  وفي هذا السياق يصبح وكر فيسلز انعكاسا
المسرحية ، لروي جونز ، الذي كان عضواً في حركة 

الطليعية في الخمسينيات وأوائل الستينيات )جيل الغضب( 
ً من الأمريكية البيضاء "هيتي كوهين"   ، وكان متزوجا
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ولكنه انفصل عنها في أواسط الستينيات ، بعد أن أنجب 
منها طفلتين . وقد وقع الانفصال  ثم الطلاق نتيجة لبعض 
التحولات الأيديولوجية في شخصية جونز وأفكاره وكذلك 

والقومي.  المسرحيرى على الصعيد بسبب أحداث أخ
آنذاك هجر جونز رفاقه الأدباء والمثقفين في حركة )جيل 
الغضب( البوهيمية الطليعية التي اتخذت من ضاحية 
جرينتش بمدينة نيويورك مقراً لها ، وعاد جونز من 
جرينتش إلى أحياء الزنوج المنتشرة في مدينتي نيويورك 

تو الزنجي في نيويورك ونيوجيرسي حيث تنقل مابين الجي
ومدينة الزنوج في هارلم ، ليبدأ نشاطه الفكرى  ويقيم 
مسرحه الثوري الذي يدافع عن قضايا الزنوج وحقوقهم 
في الحرية والمساواة  منادياً بضرورة استخدام المقاومة 
الايجابية  كوسيلة فعالة في القضاء على العنصرية ، و 

 دفاعاً عن النفس و حق البقاء . 
على غرار المؤلف نجد أن البطل الزنجي وكر فيسلز قد و

أنجب من زوجته البيضاء "جريس" طفلتين ادعى في 
أثناء الحرب  إيزليبداية المسرحية أنه جاء إلى منزل 

الأهلية المزعومة لاستردادهما والخروج بهما قبل تدمير 
المدينة بأسرها. وكانت الخلافات العائلية قد نشبت بين 

ه بعدما تحول من شاعر طليعي إلى مناضل  وكر وزوجت
ذى توجهات سياسية  يتبنى قضية تحرير شعبه من  زنجي

الاستعباد، وينادي بالقضاء على العنصرية ، ثم تفرغ وكر 
ً زوجته وطفلتيه مما أدى إلى  لدوره السياسي تاركا

أستاذ  إيزليانفصالها عنه ،  ثم زواجها من برادفورد 
بيض الذي سبق أن قام بالتدريس الجامعة الأمريكي الأ

 لكل من وكر وجريس أثناء المرحلة الجامعية.
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وفي حين تتم المواجهة داخل المنزل بين وكر من ناحية ، 
وجريس من ناحية أخرى ، كانت أحداث  إيزليوكل من 

نهاية مسرحية  فيتنبأ بها المؤلف  التيالحرب الأهلية ) 
كلاى وليامز قبل على لسان بطل المسرحية  –( الهولندي)

مصرعه (  تتصاعد بالخارج وكانت الانفجارات تدوي في 
سماء المدينة ، وكأنها انعكاس للصراع المتصاعد بين 
الشخصيات. ويحتدم الموقف عندما يواجه وكر كلاً من 
زوجته وأستاذه ، ويصل الصراع إلى ذروته بعدما  أطلق 

فأرداه قتيلاً وتتوالى  إيزليوكر الرصاص على 
لانفجارات ويتصدع المنزل ، ثم ينهار السقف،  وتنتهي ا

ً جريس  المسرحية بخروج وكر من تحت الأنقاض تاركا
تموت بين حطام المنزل المنهار من جراء الانفجارات 
الناجمة عن المعارك الدائرة بالخارج بين المتمردين  

 الزنوج  والجنود البيض.
وهي  -وبينما كان وكر يهم بالرحيل سألته جريس 

عن حال الطفلتين فقال لها أن الطفلتين لم  -تصارع الموت
يعد لهما وجود ، فلقد ماتت الطفلتان منذ حين ، وهو يعلم 
ذلك علم اليقين ، وأثناء انصرافه توالت الانفجارات 
وسُمع صراخ طفلة تبكي  وبذلك انتهت أحداث المسرحية 

روج بلغز بكاء الطفلة بين أنقاض المنزل المنهار ، وخ
وكر إلى الشارع من أجل العودة إلى المتمردين الزنوج 

 الذين جاءوا إلى المدينة لتحريرها.
وهكذا نرى أن مسرحية )انتفاضة العبيد( تمثل تطوراً 
ً في مسرح جونز وجنوحه نحو المسرح الثوري  واضحا
الراديكالي الذي تجسد فيما بعد في أواخر الستينيات . 

وكر: البطل الزنجي كانت له  ونود أن نشير هنا إلى أن
اليد العليا في مسرحية )انتفاضة العبيد( ، تماماً مثل لولا 
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الأمريكية البيضاء في مسرحية )الهولندي( التي كانت 
متحكمة في الأحداث والأقدار حيث خدعت كلاي بوعودها 
الكاذبة، وأغوته بمفاتنها وسحرها ، واستدرجته إلى 

، أما في مسرحية )انتفاضة  عالمها ثم اغتالته بدم بارد
العبيد( فإن الزنجي الثوري وكر فيسلز كان هو المسيطر 
على أحداث المسرحية وفرض رؤيته على الشخصيات 
التي تمثل المجتمع الأمريكي الأبيض. وبينما استطاعت 
لولا )أمريكا( عن طريق القتل أن تتخلص من كلاي 

ية ، استطاع الزنجي التواق للانصهار في الثقافة الأمريك
وكر فيسلز أن يقيم عالمه عن طريق التدمير والعنف و 

 القتل .
ولذلك فإن شيرلي آن وليامز في دراستها عن مسرح  

جونز تعقد مقارنة بين مسرحيتي )الهولندي وانتفاضة 
العبيد(  وترى أنه بينما تطرح مسرحية )الهولندي( قضية 

ريكي رفض الاندماج الزنجي في ثنايا المجتمع الأم
الأبيض بسبب عنصريته وكراهيته للسود ، تؤكد 
مسرحية )انتفاضة العبيد( على "فكرة اثبات الهوية 

(. ولذلك فإن 118الزنجية من خلال التمرد و العنف" )
مسرحية )انتفاضة العبيد(  التي قدُمت عروضها لأول 

تعُتبر خطوة  1964مرة على مسرح سانت مارك عام 
لتطور المسرحي لمسرح جونز جريئة إلى الأمام في ا

الراديكالى،  كما أنها قد أعطت زخماً لجماهير الزنوج في 
الستينيات في سبيل سعيها للحرية وإثبات الذات ، ولو 
كان ذلك عن طريق العنف والإفراط في استخدام القوة 
ضد جبروت الرجل الأبيض الذي أذلهم عبر قرون 

 الاستعباد والقهر.
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الكامن في مسرحية )الهولندي( ،  وهكذا نرى أن العنف 
والذي يتجسد في مصرع كلاي ذلك الزنجي الساعي 
للاندماج في نسيج المجتمع الأمريكي ، قد تحول إلى ثورة 
فعلية قام بها الزنوج في مسرحية )انتفاضة العبيد( . وإذا 
كانت لولا )أمريكا( الفتاة اللعوب الفاجرة قد نجحت في 

هام عالم الجنس والمال عن إغواء كلاي وجره إلى أو
طريق إعطاء الوعود الكاذبة بحياة كلها إثارة ومتعة في 
حالة موافقته على التخلي عن هويته الزنجية وقضايا 
شعبه المشروعة وحقوقهم في الحرية والمساواة ، ثم 
هوت عليه بخنجرها بعدما وافق على شروطها ، نجد أن 

د رفض كل ق -وهو نقيض كلاي المسرحي -وكر فيسلز 
المغريات لأنه صاحب قضية لا تهمه الوعود، ولا يسعى 
إلى تحقيق أسطورة الحلم الأمريكي، وليس بحاجة إلى 
الاندماج في مجتمع ينادي بالعنصرية والتمييز بين البشر. 
وعلى عكس كلاي لم يسع وكر للاندماج ، أو حتى لإجراء 

حة حوار مع البيض ، وإنما جاء على رأس ميليشيات مسل
من الزنوج لتدمير مدينة الظلم ورمز الاستعباد )أمريكا( 

 وإقامة مجتمع جديد يحترم إنسانية وحقوق البشر.
وفي كتابه "الرحلة إلى الوراء: قضايا في الأدب الأسود" 
، يؤكد هيوستن بيكر أن النقاد الأمريكيين البيض الذين 

ال أشادوا بأعمال الكُتاب الزنوج في الخمسينيات، من أمث
ريتشارد رايت وجيمس بالدون ورالف إليسون ،  اتخذوا 
موقفاً عدائياً من  إنجازات لروي جونز في مجال الشعر و 
الرواية و الدراما المسرحية لأنه طرح في أعماله فكرة 
إنشاء كيان مستقل للزنوج داخل أمريكا في حين سعى من 
سبقوه من الكُتاب الزنوج إلى استجداء عطف المجتمع 

مريكي الأبيض والتوسل له بالسماح للزنوج بالاندماج الأ
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(. وبالرغم من أنني أختلف مع وجهة نظر بيكر 91فيه )
بعض الشيء ، نظراً لأن الأعمال الأدبية لكل من رايت 
وبالدون وإليسون تحمل العديد من القضايا الثورية التي 
مهدت الطريق لظهور لروي جونز إلا أن الأدب الزنجي 

م في مرحلة ما قبل جونز لم يكن يتميز بالحدة بشكل عا
والراديكالية التي رأيناها في مسرح جونز وأشعاره ، تلك 
الحدة التي جاءت نتيجة لاختلاف الظروف السياسية، 
واتساع دائرة الصراع العنصري في الستينات وتصاعد 

كرد فعل لتلك الأحداث كما هو  المسرحيالخطاب الإثني/
 ز الثوري.واضح في مسرح جون

ومن المعروف أن جونز لا يحظى برضاء الدوائر النقدية  
والتي  -ة للكاتب المسرحيالأمريكية لأن الأجندة السياسية/

تركز على حق الأمريكيين من أصول أفريقية   في الدفاع 
عن النفس بشتى السبل )طالما بقيت العنصرية جاثمة 

 -مستقل  على صدورهم(  كما أن لهم الحق في إقامة كيان
تتناقض مع السياسة الأمريكية الرسمية والشعبية التي 

ات والإثنيات داخل نسيج المسرحيتدعو إلى استيعاب كافة 
المجتمع الأمريكي الأبيض. ولذلك نرى أن الخطاب 
الثوري المطروح في مسرحيات جونز، والذي يرفض 
فكرة الاندماج في المجتمع الأمريكي يصطدم مباشرة مع 

. و يبرر  المسرحينظر الأمريكية لقضية الصراع وجهة ال
جونز فلسفته الرافضة للاندماج على أساس أن أمريكا 
مستعدة لقبول الزنوج كجزء من المجتمع الغربي حسب 
المفاهيم الأمريكية ، بمعنى أن أمريكا تشترط تخلي 

ة و تراثهم المسرحيالزنوج عن تقاليدهم وأصولهم 
ف العنصري الأمريكي لهم و قبولهم للتصني الإفريقي
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كمقدمة للموافقة على استيعابهم  في المجتمع الأمريكي 
 الكبير .

ويرى جونز أن أمريكا في حقبة الحرب الباردة كانت  
تضع الزنوج أمام اختيارين كلاهما مُر : إما القبول 
بالتصنيف الأمريكي لهم على أساس أنهم بقايا عبيد ، أو 

ستعباد وعنف قوات الأمن  مواجهة العزلة والقهر والا
 التي كانت تمثل الجهاز القمعي للنظام العنصري آنذاك.

ويزعم جونز أنه أنشأ المسرح الثوري في الستينيات من 
أجل كشف السياسات الأمريكية تجاه الزنوج ، وتفنيد 
الادعاءات الأمريكية الكاذبة المخادعة.  وفي مقاله 

الأمريكيين البيض "المسرح الثوري" يشير جونز إلى أن 
ينظرون إلى مسرحه الثوري باحتقار وبكراهية لأنهم 
"يكرهون كل ما هو زنجي" ولذلك يجب على الزنوج أن 
"يبادلوهم هذا الشعور" ، ويجب على المسرح الثوري 

( ، ويكشف النقاب 211أن "يفضح أمريكا وسياساتها" )
 عن الممارسات العنصرية التي ترُتكب ضد السود. ويعتقد
جونز أن المسرح الثوري له دور أساسي وهو دفع 
جماهير الزنوج إلى التمرد والاحتجاج على  النظام 
العنصري الأمريكي وتغييره عن طريق القوة إذا اقتضى 

 اللأمر ذلك .
ومسرح جونز الثوري يدعو إلى التمرد واستخدام شتى  

الوسائل المتاحة  ضد آلة القهر العنصرية كما يرفض 
الخضوع لسياسة الذل المتمثلة في المقاومة السلبية تماماً 

، أو الاحتجاج السلمي الذي نادى به كل من غاندي 
ومارتن لوثر كنج. وفي مقاله "ماذا يعني عدم استخدام 
العنف؟" يلفت جونز الأنظار إلى أن السياسات السلمية لا 
تجدي ولا تنفع مع مجتمع الكاوبوي الأمريكي الذي سفك 



 100 

ود الحمر والزنوج طيلة عهود الاستعمار دماء الهن
والعبودية ، ويؤكد ساخراً : "إن الأمريكي الأبيض يرى 
في المقاومة السلمية ذريعة للاستمرار في عنصريته 
وجبروته . وهم يقولون نعم فلتستمروا أيها الزنوج في 
المعاناة وفي المقاومة السلمية وانتظروا معجزة قد تحدث 

تتفتق عقول الأمريكيين البيض عن في المستقبل عندما 
أفكار رائعة. انتظروا حتى يقتنع الغرب أن لكم الحق في 

 (.202الحياة" )
إن فلسفة جونز الثورية كما عبر عنها في مقالتي 
"المسرح الثوري" و"ماذا يعني عدم استخدام العنف؟" 
تهدف إلى تثوير المسرح وتحويله إلى أداة فعالة للتغيير 

لسياسي ، تلك الآلية التي استوحاها جونز الاجتماعي وا
عند أنتونين  Theater of Crueltyمن مسرح القسوة 

آرتو الذي يرى في المجتمع الغربى المعاصر تجسيداً لكل 
الشرور،  ولذلك  يجب تدميره عن بكرة أبيه. ويرى جونز 
أن هذه هي مهمة المسرح المعاصر الذي يجب أن تتحول 

ية هدم تستهدف  مجتمع الشر مسرحياته إلى ديناميك
المعاصر،  لأن المسرح والحياة والمقاومة  هي مرادفات 
لشيء واحد هو الرفض التام لحالة المجتمع المعاصر 
الراهنة حسب قول آرتو. إن هذه النظرية الثورية لدور 
المسرح قد انعكست على مسرحيات جونز في أواسط 

القسوة  الستينيات بحيث استخدم المؤلف آليات مسرح
الزنجي الذي  المسرحيلدى آرتو كمرتكزات للمسرح 

تبنى قضايا السود،  وسعى إلى تحريضهم على التمرد 
 الذيوالاحتجاج  من أجل إسقاط النظام  العنصري 

لايعرف الرحمة  . وقد تجسدت استراتيجيات مسرح 
القسوة في مسرحية )انتفاضة العبيد( من خلال الحدث،  
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واللغة الثورية التي استخدمها وبناء الشخصيات ، 
المؤلف للتعبير عن الغضب الذي يجتاح مجتمعات الزنوج 

 بأمريكا نتيجة لشعورهم بالاضطهاد.
في كتابه "بشرة    فانون ولقد أشاد الناقد الشهير فرانز 

" بقدرة اللغة على إيجاد حل 15سوداء وأقنعة بيضاء
ور ة حيث زعم أن اللغة قد تقوم بدالمسرحيللمشكلة 

إيجابي يفوق قدرة آليات النظام السياسي في التغلب على 
( . و بنى فانون فلسفته في 10ة )المسرحيالمشكلة 

استخدام ديناميكية اللغة كأساس لحل المشكلة 
ة/العنصرية على الطرح الذي تقدمه نظريات المسرحي

فرويد في التحليل النفسي ، وهو طرح ساذج ليس 
بحث . وبينما حاول فانون لتفاصيله ضرورة في هذا ال

استخدام اللغة من منظور نفسي فرويدي لحل المشكلة 
ة ، دأب جونز في مسرحه وأشعاره على المسرحي

استخدام اللغة الثورية الفعالة كأداة لإحداث التغيير في 
بنية المجتمع العنصري . يقول جونز في ديوانه الشهير 

قصائد " نريد قصائد فاجرة ، 16شعر السحر الأسود "
كالخناجر تخترق الكروش المتخمة ، قصائد كالرصاص 
ترديهم  جثثاً  هامدة ، نريد قصائد قاتلة تمزق  الأجساد 

في الحواري المعتمة ، نريد  قصائد ثائرة تزمجر  
 (.116كالمروحيات الغاضبة" )

وإدراكاً من جونز أن المجتمع الأمريكي معروف بولوغه  
رورة مواجهة الدم بالدم في دماء الزنوج ، أصر على ض

من أجل الدفاع عن النفس  -عند الضرورة-والعنف بالعنف
والبقاء على قيد الحياة في مجتمع يسوده نظام بغيض 
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أشد عنصرية من النازية والفاشية ويرى جورج بجفورد 
أن عنصرية الستينيات في أمريكا وعنف رجال الشرطة 

لإفراط في الفيدرالية  أثناء المصادمات مع الزنوج وا
إذلال الزنوج لم يترك أى مجال أمام جونز سوى التأكيد 
في مسرحية )انتفاضة العبيد(  على ضرورة القضاء على 
المجتمع العنصري باستخدام العنف المضاد والقوة عند 

( . وبالرغم من استحالة تحقيق هذا الحلم 76الضرورة  )
ة بسبب عدم قدرة الزنوج في أمريكا على التصدي للآل

العسكرية الأمريكية إلا أنه يعكس مدى الصراعات التي 
كانت تدور في ثنايا المجتمع الأمريكي آنذاك بسبب 
ً ما إلى دويلات  تراكمات تاريخية قد تحول أمريكا يوما
متناثرة مثلما حدث في الاتحاد السوفيتي الأسبق . وهذه 
هي الرؤية المستقبلية التي يعرضها جونز في مسرحية 

ضة العبيد(  التي تتحدث عن حرب أهلية مستقبلية )انتفا
بين السود والبيض تنتهي بالقضاء على المجتمع 
العنصري الأبيض وإحلال مجتمع اليوتوبيا السوداء 

 الأكثر إنسانية والأكثر تماسكاً واحتراماً للإنسان محله .
وقد تم التمهيد الدرامي للأحداث عن طريق مونولوج 

وكر فيسلز ، الذي يظهر على خشبة يلقيه بطل المسرحية 
المسرح عندما يرفع الستار مرتدياً زي أحد عبيد المزارع 
في الجنوب الأمريكي . وظهور البطل الزنجي في ثوب 
عبد أسود مع بداية العرض المسرحي يمثل ارتجاعاً 

، من أجل استحضار ماضي الزنوج في أمريكا  17للخلف
كن جونز منذ البداية وتاريخ العبودية اللعين ، وبذلك تم

من الاستحواذ على اهتمام الجماهير ، حيث وضع 
المسرحية في سياقها التاريخي المناسب الذي تم توظيفه 
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ً كخلفية درامية للأحداث . وبذلك استطاع جونز أن  فنيا
يربط زنوج الشتات في الجيتو الأمريكي بتاريخ الأجداد 

روا على ترك في إفريقيا. و يرى جونز أن الزنوج قد أجُب
ً عنهم إلى بلاد العم  موطنهم الأصلى عندما  جاءوا رغما
سام تحملهم سفن العبيد من السواحل الافريقية إلى مدائن 

 الاستعباد في الجنوب الأمريكي .
وهكذا عمد جونز إلى إيقاظ الوعي الجمعي الزنجي ،  

وذلك بتذكير الأمريكيين الأفارقة  بتاريخ العبودية في 
وما جرى لهم على يد الرجل الأبيض الذي  أمريكا ،

حرمهم من حقوقهم كبشر ، تلك الحقوق التي كان جونز 
ورفاقه يناضلون من أجلها أثناء عرض المسرحية في 

)انتفاضة العبيد(  فيالستينيات . وبذلك استطاع جونز 
الربط  بين الماضي والحاضر لتصبح المسرحية جزءاً من 

ث عنه المفكر المعروف ت. التراث الإنساني الذي تحد
س. إليوت في مقاله الشهير "التراث والموهبة الفردية" 
، وهكذا أبرزت المسرحية جونز ككاتب مسرحي من 
الطراز الفريد ، حيث بذل الكاتب قصارى جهده من أجل 
إعادة اكتشاف إفريقيا ، موطن الزنوج الأصلي ، كمصدر 

لنج براون ة حسب قول إستيرالمسرحيللاعتزاز بجذورهم 
. كما أن  61الزنجية" ص في كتابه "الشعر والدراما

قام  التيالمسرحية كانت جزءاً من المحاولات  الدؤوبة 
بها  جونز لإخراج الزنوج ، ولو بشكل رمزي من 
"مستنقع العنصرية الملوث" حسب رؤية الناقد أديسون 

 .22جيل في مقدمته لكتاب "الاستطيقا السوداء"  ص
)انتفاضة العبيد(  أشار جونز إلى المخاطر وفي مسرحية 

التي قد تتمخض عن استمرار قهر الزنوج وإذلالهم . وفي 
هذا السياق التاريخي يرى روبن بلاي "أن قمع الإدارة 
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الأمريكية للمظاهرات الزنجية السلمية التي تنادي بالحرية 
لمساواة هو الذي أدى إلى أحداث العنف في الستينات" وا
، ولذلك نرى أن بطل مسرحية )انتفاضة العبيد(  240صـ
في حديثه إلى الجمهور يتوجه مباشرة إلى  -وكر فيسلز  -

المجتمع الأمريكي الأبيض محذراً إياه من مغبة الاستمرار 
ً بضرورة إيجاد لغة  في العنصرية ضد الزنوج  مناديا

م مشتركة بين البيض والزنوج تكفل للجميع حقوقهم تفاه
المشروعة.  ويركز البطل في المنولوج الذي يتوجه به 
إلى المجتمع العنصري في أمريكا إبان الستينيات على 

 مخاطر العنصرية على المجتمع بأسره.
كما يدعو البطل إلى ضرورة إحداث تغيير شامل في   

ه نحو نفق مظلم لن القيم التي تحكم المجتمع،  وتدفع
يخرج منه أبداً ألا وهو نفق العنصرية والأنانية وغطرسة 
القوة : "مهما يكن أساس حياتنا ، مهما يكن الخداع ، 
فنحن نعيش من أجل أنفسنا ولا نفكر إلا في أنفسنا . نحن 
كذابون ونحن سفاحون . ونحن الذين نخترع الموت 

نرجم للآخرين ونسُكت نبض قلوبهم بشكل علني . 
بالحجارة التواقين للعشق . ننعطف نحو المكان الذي 
سنفتك بمن فيه ونلاحقهم حتى النهاية" )مسرحية 

( . ثم يهاجم البطل الزنجي 43انتفاضة العبيد ص
السياسات الأمريكية الحمقاء في الداخل وفي الخارج : " 
جهل ، غباء و سعي حثيث نحو الحماقة  ندرك مقاصده 

نتصارات فورية تجعلنا سفاحين محترفين بطريقة آلية .  ا
أو من المشهود لهم بتوريط الآخرين في مستنقع 
القذارة." وهكذا تتوالى الاتهامات الموجهة لأمريكا من 
بطل المسرحية الزنجي الذي تحول سخطه على المجتمع 
الأمريكي إلى كلمات متوهجة بالكراهية والعنف . فهو 
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وي الأمريكي التي يرى أن الخلاص من ثقافة الكاوب
تستبيح دماء الأبرياء، وتشجع على العنصرية واستعباد 
الآخر، ليس أمراً يسيراً ، لأن الأمريكيين اعتادوا على 
ذلك وهم يمرون "بتلك القذارة المهلكة مثلما نمر بأي 
شيء ونشعر نحوه بالاعتزاز حتى أصبح مستحيلاً أن 

تسري في نعيش بدون تلك القذارة لذا نشعر بالقذارة 
ً أن ننكر تلك الحقيقة"  أعماقنا لدرجة أنه لم يعد ممكنا

(44. ) 
ولا يكتفي البطل الأسود بفضح المجتمع العنصري في 
أمريكا إبان حقبة الستينيات ، وإنما يرجع بذاكرته إلى 
الوراء مؤكداً أن عنصرية القرن العشرين في أمريكا 

عباد والرق ليست إلا مجرد امتداد طبيعي لقرون من الاست
والعنف المتواصل ضد السود ، ولكن سياسة الإبادة 
الجماعية لم تفلح في إذلال الشعب الزنجي أو النيل من 

لباس أحد عبيد المزارع  فيكرامته. يقول فيسلز المتنكر 
:  "أنا رجل طاعن في السن ، في ملفاته إيقاعات السنين 

 ي."الخوالي ، هنا أختزن الكثير من كرامتي وكبريائ
ثم يبدأ البطل الزنجي في توجيه تهديداته إلى الأمريكيين  

البيض الذين يخافون من الانتقام الزنجي القادم لا محالة،  
ولذلك فهم يسعون إلى غسل أيديهم من دماء الزنوج 
وتبرئة أنفسهم من عهد  العبودية اللعين الذي صار 

ً يطاردهم : "ثم ما نلبث أن ندرك تفاهة ما آ لت كابوسا
إليه أفكارنا، ذلك الإدراك الذي يتحول إلى ناقوس يدق في 
مسامعنا ورعب يخطف أبصارنا التي لن يغمض لها جفن 
أبداً." ويتوعد البطل الثوري الأسود خصومه قائلاً إنهم 
ربما يلجأون إلى الكذب حتى ينقذوا أنفسهم من بطشه 
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وانتقامه ، وقد يجعلهم الخوف يتصرفون "مثل كلب 
 زحف نحو أقذر الأنهار وأكثرها جفافاً."ظمآن ي

ثم يتحول البطل إلى لسان حال المؤلف الذي يخاطب 
الجماهير أثناء حقبة الستينيات المشحونة بالعنف الطائفي 
ضد الزنوج مؤكداً أن هذا العرض المسرحي ليس إلا 
التحذير الأخير للأمريكيين البيض من خطورة الاستمرار 

 في قهر الزنوج .
د البطل/المؤلف أن مسرحية )انتفاضة العبيد( هي ويؤك 

بداية تحوله إلى الاتجاه الثوري الراديكالي الذي ينادي 
باستخدام القوة في مواجهة عنصرية النظام الأمريكي 
بأسره : "أخيراً قصيدة جاءت كي تزلزل أفكاري 
ومواقفي." أي أن مسرحية )انتفاضة العبيد( ما هي إلا 

عن استياء جونز من استمرار قصيدة ثورية تعبر 
المجتمع الأمريكي في اضطهاد بني جلدته من الزنوج ، 
ً ونبوءة بالتطورات  ولذلك كانت هذه المسرحية إرهاصا
الأيديولوجية التي مر بها هذا الكاتب المسرحي في أواسط 
ً عن كل انتماءاته السابقة ،  الستينيات حيث انسلخ تماما

تي كانت تدعو إلى إجراء وعن كل التيارات الفكرية ال
حوار سلمي بين السود والبيض. حينئذ تخلى جونز عن 
حركة )جيل الغضب( التي كانت تتخذ من ضاحية جرينتش 
بنيويورك مقراً لها وعاد ليعيش متنقلاً بين الجيتو 

 مدينة هارلم   و Newarkالزنجي في نيوآرك  

Harlem. عاصمة السود في أمريكا 
انتفاضة العبيد( مباشرة انفصل وبعد عرض مسرحية ) 

جونز عن زوجته البيضاء "هيتي كوهين" ، مثلما 
انفصل عن كل أصدقائه من كُتاب )جيل الغضب( ، وعاد 
إلى جذوره السوداء في هارلم . بل إنه غير معتقداته 
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ً حيث تحول في  الدينية والأيديولوجية والسياسية تماما
ير بركة" . من "لروي جونز" إلى "إمام أم 1965عام 

وبذلك تعُتبر مسرحية )انتفاضة العبيد( الخطوة الأخيرة 
التي انتقل بها جونز إلى المسرح الراديكالي)مسرح 

التابع -العنف والغضب(  بعد أن هجر  المسرح الطليعي 
الذي كان  -لحركة )جيل الغضب ( أو )حركة المنبوذين(   

باكورة  ، والذي قدم من خلاله 1964ينتمي إليه حتى عام 
أعماله المسرحية، مسرحيتي المرحاض والتعميد(. وهكذا 
بدأت ملامح مسرح العنف والغضب  تتجسد في مسرحية 

تحولت إلى  "قصيدة جاءت أخيراً  التي)انتفاضة العبيد( 
كي تشتت شملكم في الوقت الذي تحتاجون فيه إلى 

 العون" حسب وجهة نظر بطل المسرحية.
الثائر حديثه إلى  زنجيال ويختتم وكر فيسلز البطل

الجماهير الأمريكية قائلاً : "جاءت القصيدة لتضع حلاً 
لهذا الشيء المسمى بالعنصرية . جاءت القصيدة قبل أن 
تغتنموا المزيد من الفرص الحقيرة . مازلتم تبحثون عن 
الصفقات العنصرية في هذا العالم والآن ها أنتم تكتشفون 

يها هذا العالم بعدما استشرت الصورة الأخيرة التي آل إل
فيه العنصرية . أصبح العالم مثل السماء عندما ينكسر 
ضوء القمر. هذا شعب البلوز يئن في مضاجعه منذ أمد 

( . والإشارة 45بعيد، ولكنه لم يتوقف أبداً عن الغناء" )
يقصد بها "الزنوج  التي" 18هنا إلى "شعب البلوز

لأن أغاني أو  الأمريكيين"  هي دلالة ذات مغزى، 
موسيقى البلوز قد اقترنت في الوجدان الجمعي الزنجي 
بالثقافة الأفريقية التي جلبها الأجداد  معهم إلى أمريكا، 
ً بالاستعباد في  كما أن أغاني البلوز قد اقترنت أيضا
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الجنوب الأمريكي ، حيث كان الزنوج يغنون تلك الأغاني 
ي المزارع الحزينة أثناء عملهم تحت سياط القهر ف

 الأمريكية الممتدة عبر ولايات الجنوب .
وهكذا فإن الحديث عن أغاني وموسيقى البلوز ماهو إلا  

تذكير بعهود الاستعباد وتأكيد على أن للزنوج جذوراً 
ضاربة في التاريخ الأفريقي القديم ، وأنهم ليسوا من 
أبناء العم سام ، بل من ضحاياه. وفي الكلمات الأخيرة من 

ونولوج يقف البطل الزنجي الغاضب  وقفة اعتزاز الم
وتقدير للشعب الزنجي الذي طالما قاسى أبغض أشكال 
العبودية وهو صامد أمام القهر العنصري الذي لا يزيده 
ً على نيل حريته وكرامته : "آه يا  ً وتصميما إلا شموخا
أيها الإنسان . يا أيها الزنجي القابع هنا كالمسامير 

ً من غفاة البشر. لقد قالها الزنجي . الصلبة لا تب غي شيئا
قالها . نعم . نعم . قال : سر ببطء يا أيها الإنسان . سر 
ببطء . نعم . لقد قالها ذات يوم." وهكذا يلفظ المونولوج 
أنفاسه الأخيرة بينما يستمر البطل الزنجي في حث شعبه 
على ضرورة الصمود ومقاومة العنصرية، والبحث عن 

ويته، مهما كلفهم ذلك من الضحايا والتضحيات حريته وه
، فالمهم أن تستمر مسيرة التحرير، حتى  لو تثاقلت 

 الخطى .
ولقد أبدع لروي جونز في كتابة الحوار الدرامي 
لمسرحية )انتفاضة العبيد( التي تدور أحداثها في 
المستقبل،  كما أنه أبدع في رسم شخصيات المسرحية 

المميزة لكل شخصية على حدة ، حيث تم تحديد الملامح 
ً أثناء المواجهات التي حدثت بين  الأمر الذي بدا واضحا

وجريس .  إيزليوكر بطل المسرحية الزنجي وكل من 
وينُسب إلى جونز فضل الاهتمام ببناء شخصيات 
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الأمريكيين البيض بنفس الإتقان مثل مثيلاتها السوداء، 
دث المسرحي فكلاهما يتطور بشكل ملحوظ مع تصاعد الح

على الرغم  إيزلي. وعلى سبيل المثال نجد أن شخصية 
من أنها تمثل أحد رموز العقلية الأمريكية البيضاء والتي 
ً للمثقفين الأمريكيين الذين لم  يعتبرها المؤلف نموذجا
يساعدوا الزنوج على نيل حقوقهم إلا أنه يبرزها 

ً بشكل مقنع وفعال . وبالرغم من ا لنقد ويجسدها مسرحيا
ً إياه بالضعف  إيزليالساخر الذي وجهه وكر إلى  متهما

يمتلك من الشجاعة ما يكفي لأن  إيزليوالتخاذل ، إلا أن 
يعلن تحديه لوكر البطل الزنجي على المستوى العقلي 
والبدني حسب رأي مايكل كوفمان الذي يزعم "أن الفضل 

ر ونفاذ بصيرته في التغلب على التوت إيزليكله يرجع إلى 
الواضح الذي ظل يعتمل في نفس وكر طوال الأحداث 

والذي يتجسد من خلال منظوره الثوري في المسرحية"   
(451). 

عندما بدأت أحداث المسرحية تسلل وكر واختبأ في منزل 
الذي ما لبث أن عاد هو وزوجته لعدم مقدرتهما  إيزلي

على البقاء بالمدينة خارج المنزل ، بسبب المعارك التي 
ور رحاها بين الثوار السود والأمريكيين البيض والتي تد

تشهد تقدم جيش الزنوج للاستيلاء على المدينة التي 
يسكنها البيض ، والتي ترمز للمجتمع الأمريكي العنصري 

يشعر  إيزليالذي يوشك على السقوط . حينئذ كان 
بالغضب مما يحدث : "هؤلاء الزنوج الأوغاد . من 

قذفنا بقذارتهم طوال هذه الليلة  المحتمل أن يواصلوا
الملعونة . لعنة الله عليهم." وهنا تتدخل زوجته جريس 
محذرة زوجها من أنه ربما يوقظ الطفلتين النائمتين 
بالطابق العلوي بسبب ما يحدثه من ضوضاء داخل 
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المنزل . ثم كانت المفاجأة ، ألا وهي ظهور وكر فيسلز 
ً مسدسه إلى وجه  . وهنا بدأت جريس إيزليفجأة مصوبا

في توجيه الأسئلة له وهي في غاية الفزع : "ما الذي 
أتى بك إلى هنا يا وكر ، ماذا تريد منا؟" فيرد في سخرية 
مفرطة : "لقد كنت في الجوار فأردت أن أزوركم حتى 

 أطلع على أحوال النصف الآخر." 
يخبره أنه كاذب ومخادع لأنه جاء خصيصاً  إيزليولكن 

لزنوج للقضاء "على ما تبقى من المدينة . ما مع رفاقه ا
تبقى من هذا البلد . بل ما تبقى من هذا العالم." وتتفاعل 
ً وتبدأ جريس في استرجاع ذكرياتها  الأحداث تباعا
المؤلمة مع وكر حسب رؤيتها لتلك الذكريات : "لقد 
عانيت الأمرين في حياتي السابقة معك بسبب منطقك 

ك؟ أقصد منطقك الملتوي مثل المعوج . ألا تذكر ذل
بطولاتك . نفس الذكريات تعاودني. نفس الأكاذيب . ألا 
تذكر ذلك؟" ويحاول وكر في البداية أن يهُدء من روع 
جريس ، ويقترب منها وهي تبكي محاولاً توضيح دوافعه 
، والأسباب التي جعلته يتركها هي والطفلتين ، ويذهب 

عنصرية الرجل للدفاع عن قضية شعبه الذي يقاوم 
الأبيض ، بغية الحصول على حقوقه المشروعة في الحياة 

ً وكر : "لن تتمكن من القيام  إيزلي. وهنا يتدخل  مقاطعا
بدور البطل في مسرحية عناق الزوجة السابقة المنخرطة 
في البكاء أليس هذا ما تبغيه يا من كنت شاعرا؟ً" ثم 

ن في الماضي قائلاً أن وكر لم يزل كما كا إيزلييستطرد 
مجرد شاعر فاشل : "حتى ولو ارتدى قناع السفاح 

من غريمه قائلاً : "أعلم أنك  إيزليالعنصري". ويسخر 
لم تعد تكتب الأشعار الآن وأعلم كذلك أن الدخل الذي 
تحصل عليه من نشاطاتك السياسية والعسكرية يكفيك 
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تماماً." ثم يتحدث الرجلان عن التشابه بين أشعار وكر 
 عار الشاعر الأيرلندي المعروف دبليو. بي. ييتس .وأش

أراد أن يسخر من وكر  إيزليوهنا تجدر الإشارة إلى أن 
عندما لمح إلى أشعار ييتس ، و كان يقصد القول  بأن 
وكر كان في الماضي يقُلد الشعراء البيض،  ولم تكن له 
هوية محددة أو قضية معينة يدافع عنها. ومن الجدير 

جونز مؤلف المسرحية كان متأثراً بالشعراء بالذكر أن 
الأمريكيين البيض في مقتبل حياته كما أن هناك تشابهاً 
ً بين أشعار مؤلف المسرحية وأشعار ييتس ،  واضحا
خاصة شعر جونز الطليعي الذي كتبه عندما كان ينتمي 
إلى حركة )جيل الغضب(  أما أشعاره الثورية فهي تختلف 

ً عن كتابات الش عراء البيض. ولكن جونز دأب على تماما
استخدام تقنيات شعرية أبدعها شعراء معروفون  مثل 
ييتس وإليوت وجنسبرج ، ولكنه طورها وأعاد تشكيلها  
كي يتمكن من الهجوم على ثقافة المجتمع الغربي وإبراز 
عيوب الحضارة الأمريكية ومخاطرها على البشرية ، 

غربية لأهداف  بمعنى أن جونز استخدم تقنيات شعرية
عكسية،   وللانقضاض على خصومه وتعرية الأهداف 
العنصرية البغيضة التي يسعى المجتمع الأمريكي إلى 

 تحقيقها .
وإذ نعود إلى سياق المسرحية مرة أخرى،  نجد أنه بعد 
الانتهاء من مفاجأة لحظة اكتشاف وكر داخل المنزل ، أكد 

استعادة الطفلتين وكر أنه جاء مع رفاقه لتدمير المدينة و
:  إيزليمن جريس ، كما أنه جاء لتصفية حساباته مع 

"كانت أعين الرجلين مملوءة بنفس الدرجة من الكراهية 
والقبح." ويصُر وكر على أنه لن يتراجع عن الاستيلاء 

ً : "لا  إيزليعلى المدينة وتدميرها ، ويخاطب  محتدما
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ي شيء تلوث مسامعي بالحديث عن سفك الدماء أو عن أ
لعين آخر. إن كان هذا ما يحدث ، أقصد إن كانت هذه 
المدينة النجسة يتم تدميرها . إذن دعوها تهوي في قاع 
الجحيم ، فهي تستحق ذلك". والمدينة هنا هي رمز 

التي   -أفرزت العنصرية الأمريكية التي-للحضارة المادية 
يتنبأ مؤلف المسرحية بسقوطها،  بسبب إغراقها في 

داد  والظلم والجبروت وغطرسة القوة ، وسلب الاستب
 حقوق الآخرين،  وسفك دمائهم دون وجه حق . 

في حالة من  إيزليوقد تسبب وجود وكر في منزل 
الارتباك للأخير الذي ما لبث أن توعد وكر بالويل والثبور 
في حالة استمراره في احتلال المنزل : "انظر أيها 

 أو كنت تريد أن المجنون المتعجرف . إن كنت ثملاً 
تتعارك هنا ، إذن فلتساعدني كي أستدعي لك الجنود . 
أقسم بالله سوف أفعل ذلك". ويرد عليه وكر ساخراً : 
"أعرف أن تعليمك الليبرالي المتحرر وتاريخك الطويل 
في الاهتمام بالأقليات والمنظمات الخيرية يمكن أن يؤدي 

الذي يرمز  زليإيإلى ذلك". وهنا يوجه المؤلف نقده إلى 
إلى المثقفين الليبراليين البيض الذين تخلوا عن دورهم 
القيادي في مناصرة الزنوج والدفاع عن الأقليات 

ورفاقه رمزاً للنفاق  إيزليالأمريكية. والمؤلف يعتبر 
السياسي والعهر الفكري الذي ، كان حسب رأيه ، سمة 

ين من سمات المثقفين البيض في الستينات ، أولئك الذ
رفضوا الدفاع عن قضايا السود في المساواة والحرية 
والتحرر،  خوفاً على مناصبهم ومداهنة للإدارة الأمريكية 

 العنصرية .
ثم بدأت الأحداث في الميل نحو العنف وذلك عندما شرع 

في إهانة وكر من خلال استخدام ألفاظ ذات دلالات  إيزلي
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الجنوب عنصرية تذُكره بتاريخ أجداده العبيد في 
الأمريكي: "بمقدرتي أن أجعل أي جندي من جورجيا 
يطعنك ويقضي عليك قبل بزوغ الفجر". والإشارة هنا إلى 
ولاية جورجيا قد تؤُخذ على أنها نموذجاً من نماذج العنف 
اللفظي لأن العبارة لها مدلول إثني عنصري ، إذ تسترجع 

اشه وتستدعي في آن واحد تاريخ العبودية والقهر الذي ع
الزنوج في أمريكا . كما أن الإشارة إلى إحدى ولايات 
الجنوب الأمريكي وهي جورجيا تعتبر في حد ذاتها دلالة 
ذات مغزى تاريخي حساس بالنسبة للزنوج،  حيث إن 
جورجيا مشهورة بتاريخها الطويل في استعباد الزنوج 
وقهرهم وشنقهم وتعليق جثثهم في جذوع الأشجار،  بل 

مزادات العبيد . ولذلك كان رد وكر على هذه وبيعهم في 
الإهانة قوياً وعنيفاً تجاوز مرحلة العنف اللفظي،  وتحول 

بقسوة  إيزليإلى عنف جسدي، حيث قام وكر بضرب 
على وجهه بينما كان يسدد فوهة المسدس بعنف في بطن 

 خصمه الذي سقط مغشياً عليه .
العنصرية إن الإشارة السالفة الذكر المحملة بمعاني  

والتي خصت ولاية جورجيا قد استدعت كل ذكريات 
الماضي إلى ذاكرة وكر،  وأخرجته عن أطواره ، فبدأ في 
سب العنصرية الأمريكية  مستخدماً أقذع الألفاظ ، كما أنه 
بدأ في الحديث عن الشعارات المضللة التي طالما نادت 
 بالمساواة والحرية وتحقيق العدل والديموقراطية على
الأرض الأمريكية مثل  : "وطني أرض الجمال والتحرر" 
و هكذا بدا وكر ساخراً من الشعارات الأمريكية الكاذبة . 
كما أنه انبرى يسب المثقفين البيض الذين ينادون 
بشعارات لا يؤمنون بها : "دعونا نتحدث عن التحرر . 
وعن حثالة الأساتذة الجهلاء المثيرين للغثيان". ثم اتجه 
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نحو جريس وأمسكها بعنف بطريقة أصابتها بالهلع،   وكر
وكانت ترتجف  من هول الرعب الذي لاحظته في عيني 
وكر . وهنا نظر وكر إلى الطابق العلوي حيث تنام 

،  ولكن يبدو أن وكر كان إيزليالصغيرتان حسب زعم 
ً آخر لا يعلمه الجمهور ولا بقية شخوص  يعلم شيئا

 ً ، ثم عاد وكر للحديث مع  المسرحية كما سنرى لاحقا
جريس بشأن الطفلتين قائلاً أنهما تعيشان في منزل زوج 
أمهما الليبرالي الأبيض، ذلك المنزل الذي يشبه 

 "مؤسسة رعاية وتربية الكلاب" حسب رأيه.
ثم عقد وكر مقارنة بين مرحلتين من مراحل حياته ، 
الأولى هي مرحلة شبابه عندما كان متزوجاً من جريس ، 

الثانية هي المرحلة الحالية حيث تحول وكر من تابع و
للرجل الأبيض إلى مناضل من أجل الحرية ، وهكذا تصبح 
ً لحياة المؤلف الذي تزوج  ً دراميا المسرحية استنساخا
بامرأة بيضاء في مقتبل حياته الأدبية ، ثم طلقها لخلافات 
أسرية وأيديولوجية ولظروف تتعلق بالمشهد 

في أمريكا إبان حقبة الستينيات ، وعاد  /الإثنيالمسرحي
أدراجه إلى جذوره في الجيتو الزنجي حيث أصبح مناضلاً 
ثورياً يسُخر مسرحه وأشعاره وحياته لنصرة قضية شعب 
البلوز الأسود . والبطل في مسرحية )انتفاضة العبيد(  
يمر بنفس التجربة الوجودية التي مر بها المؤلف فأثناء 

من حياته أو ما أسماه "أيام شبابي المرحلة الأولى 
المُعدم" كان وكر مشغولاً بأشياء تافهة مثل بقية المثقفين 
البيض : "كنا نطارد الفتيان المخنثين المدللين عبر 
منطقة ريموند بوليفارد وكنا نتحدث عن فضائح أخوات 
 زوجة لورانس وعن مغامراتها في المراحيض العامة ". 
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ع البطل ، حسب زعمه ، أن بعد هذه المرحلة استطا
يتحرك "من القاع إلى القمة" ، والقمة هنا هي المرحلة 

من أجل  الثانية،  أي مرحلة الكفاح الثوري ، عند البطل ، 
تحقيق حلم الزنوج وإقامة اليوتوبيا السوداء على الأرض 
الأمريكية  ، كما أن القمة ترمز لمرحلة العودة إلى الجيتو 

بدأ مسرحه الثوري في الظهور في  بالنسبة للمؤلف حيث
الساحة . ويرى وكر أن المرحلة الثانية بالنسبة له هي 
تلك التي استطاع فيها أن يتخلى عن أفكاره السلبية 
القديمة التي استقاها من رفاقه المثقفين البيض عندما 
ً للسيدة جريس،  وبدأ في تبني فكر المناضل  كان زوجا

لسهل أن تتحرك من الثوري صاحب القضية : "من ا
القاع إلى القمة ، أن تشق طريقك وسط الدماء وتعرف 
من صوت نزيف الدماء أنك على حق وأن ما تفعله هو 
الحق بل أنه الشيء الجميل". ويعترف وكر أن الصعود 
إلى قمة النضال الثوري يجب أن يكون له ثمن، وهذا 
الثمن هو التضحية والدماء ، كما أن الكفاح الثوري 

طلب الإيمان بمبدأ القوة المطلقة، لأنها اللغة الوحيدة يت
 التي يفهمها المجتمع العنصري في أمريكا .

ومع ذلك يقسم وكر أمام جريس أنه لم يكن يرغب في أن  
يتحول إلى طريق العنف لو كان يشعر بآدمية قومه من 
الزنوج في أمريكا : "أقسم لك . لقد جئت إلى هذا العالم 

ً إلى ا لاتجاه الصحيح". ويشير وكر إلى أن ما موجها
عاناه هو وشعبه من أشكال العنصرية والظلم هو الذي 
حوله من شاعر يكتب الأشعار إلى مناضل يطلق 
الرصاص،  أو إلى سفاح زنجي قاتل حسب رؤية المجتمع 
الأمريكي الأبيض لكل المدافعين عن حرية الزنوج . وهنا 

ي استرد وعيه ، الذ إيزلييتوجه وكر بالحديث إلى 
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فيعاوده وكر بالضرب بعنف مرة أخرى تاركاً رأسه يترنح 
من شدة اللكمات. بعد ذلك يضحك في هستيريا مخاطباً 
جريس التي أصابها الألم والحزن بعد أن رأت زوجها 
يضُرب ويهُان بهذه الطريقة : "إني أتساءل كم من الوقت 
وأنت تحتفظين بكل هذه الأحزان داخلك". وتصرخ 
جريس قائلة : "ابتعد أيها السفاح الزنجي ، أيها الزنجي 
القاتل". ويرد عليها وكر محتداً : "هل تكررين كلمات 
زوجك المأفون يا جريس". ثم تتحول كلماته إلى مجرد 
سخرية لاذعة  "أتذكرين عندما كنت تعُلمين الصغيرتين 
الصلاة ، هل كنت تهمسين )فليبارك الرب( وليبارك الرب 

ذلك الزنجي القاتل". وهكذا يحاول وكر أن يذُكر أبي 
ً ما وأنها ربما جعلت  جريس أنها كانت زوجة له يوما

 الطفلتين يكرهونه أو تسببت في ذلك دون أن تدري .
بشكل مقنع ، فإنه  إيزليوكما أن جونز قد جسد شخصية 

فعل نفس الشيء في شخصية جريس . وتعُتبر جريس 
الفنية . فإلى جانب مشاعر  شخصية متكاملة من الناحية

الخوف والبغضاء التي تكنها لزوجها السابق وكر ، إلا 
ً تعطف عليه . ويؤكد جونز في ثنايا المسرحية  أنها أيضا
ً الأسباب  أن جريس في قرارة نفسها لم تكن تتقبل مطلقا
التي دفعتها للانفصال عن وكر مما اضطرها للتعايش مع 

فوعة للتباعد عنه ، بسبب الشعور الزائف بأنها كانت مد
نشاطاته السياسية الثورية المجنونة التي كانت تدعو إلى 
تدمير الرجل الأبيض . كما أن شخصية وكر نفسها هي 
شخصية معقدة إلى حد ما ويكتنفها الغموض في أحايين 
كثيرة ، فالسيد وكر يعتبر من أكثر أبطال المسرح 

ذات الوقت ،  الأمريكي الحديث إثارة للشفقة والخوف في
فهو عنيف وثوري يدافع عن قضايا شعبه ، ولكنه يشعر 
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ً بعدم الأمان ومع هذه المشاعر المتناقضة يكمن  دائما
ً وهو  تحت القناع الخارجي للشخصية رجل مختلف تماما
الرجل الذي أحبته جريس ، ذلك الشاعر العاشق للدراسة 

 ا .أستاذاً له يوماً م إيزليوطلب العلم ، والذي كان 
وتعتبر شخصية وكر من الشخصيات الحبلى بالمتناقضات 
ويؤكد عنوان المسرحية هذا التناقض كما يؤكده 

بداية العرض المسرحى   فيالبرولوج الذي ألقاه وكر 
وهو يتقمص دور أحد عبيد المزارع حيث هاجم من خلاله 
الزيف والخداع اللذين يسيطران على حياة المجتمع 

تمسكه بالمبادئ والقيم . كما أن  الأمريكي الذي يدعي
عنوان المسرحية ، وهو )انتفاضة العبيد(  يتناقض تماماً 
مع دور البطل الثوري الذي يقوم به وكر فلا يمكن لأحد 
العبيد المطحونين أن يقود الثورة و يسيطر على الأحداث 

المسرحية .  ولذلك فهناك  فيرأيناها  التيبالطريقة 
في شخصية البطل الزنجي الذي  الكثير من التعقيدات

تقمص شخصية العبد مرتين في بداية ونهاية المسرحية 
 وتقمص شخصية الزنجي الثوري طوال الحدث المسرحي. 
ولا يقتصر التناقض في العنوان وفي المسرحية كما يقول 
كوفمان على الدلالة "على الفرق الواضح بين الرمز 

شخصية البطل ،  المعتاد لشخصية العبد وبين قوة وتشعب
بل يمتد إلى الدلالة على مصير وكر النفسي . فهو قد نجا 
من عبودية وظلم الرجل الأبيض ليقع في أسر كراهيته 

( . ويوضح ثيودور 452وعدم قدرته على الحب" )
هاريسون في دراسته "من لروي جونز إلى أمير بركة"  

نت نفس التناقض الذي أشار إليه كوفمان قائلاً : "إذا كا
مسرحية )انتفاضة العبيد(  مسرحية مأساوية فإن 

يديا فيها تنبع من إرغام وكر على الوقوع چالمأساة/الترا
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في أسر شعور بالكراهية يسيطر عليه تماماً.  وعلى 
الرغم من كونه المنتصر إلا أنه في نفس الوقت يصبح 
أسيراً للإحساس بالكراهية ومن هنا يأتي التناقض . لأن 

د قادراً على الحب حيث كانت تتملكه ثورة وكر لم يع
وغضب وكراهية شديدة تجاه كل الجنس 

(. تلك الثورة الغاضبة التي تجعل جريس 156الأبيض")
خائفة منه ، وتنخرط في نوبة من البكاء متوسلة إليه أن 
يرحل : "دعنا وشأننا من فضلك . لا أريد سماعك مرة 

كثيراً من قبل ، ألا  أخرى . تذَكَر ،  لقد سمعت هذا الهراء
 تفهم؟" 

وتواصل جريس حديثها مع وكر : "لماذا لا تغادر المكان  
قبل أن تقتل رجلاً آخر من الأمريكيين البيض؟" ويعُلق 
وكر على مقولتها ساخراً من الحكومة الأمريكية التي 
عادة ما تقف ضد سياسة قتل البيض أما بالنسبة لشعبه 

، لأن دماء الزنوج رخيصة من الزنوج فإن قتلهم مشروع 
في نظر الكاوبوي الأمريكي الذي شرب من دمائهم حتى 

 الثمالة .
ويستطرد وكر في حديثه إلى جريس مؤكداً لها أن طفلتيه 
هما بالتأكيد من الزنوج : "أقصد أنه بعد كل الانفجارات 
لم يعد من الأمريكيين البيض غيرك أنت وزوجك حيث 

بالنسبة للطفلتين الصغيرتين  تقبعان في هذا المنزل أما
الجميلتين بالطابق العلوي فهما من الزنوج" . ثم يؤكد 
مرة أخرى أن ابنتيه تنتميان إلى بني جلدته من الزنوج : 

ميلادية على وجه التقريب  1800"ألا تعرفين أن في عام 
كان الأمريكان البيض يعتقدون أن قطرة دماء زنجية 

ً بنسبة واحدة تجري في شرايين أي إن سان تجعله زنجيا
مائة في المائة". إن العبارة السابقة تعيد إلى الذهن 
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تاريخ أمريكا العنصري بأسره وتضع كل من جريس 
في مواجهة مع السياق التاريخي العنصري الذي  إيزليو

يسعى المؤلف وبطله الزنجي إلى عرضه من خلال 
ً على وك إيزليالمسرحية . ولذلك فلقد كان رد  ر،  عنيفا

لأن العبارة قد ضربت على وتر حساس ، ألا وهو 
عنصرية الرجل الأبيض الضاربة في أعماق التاريخ 
البشري : "أنت رجل حثالة . نعم مجرد حثالة . هل 
تستطيع أن تفهم أن أي شيء وأن كل شيء تفعله ليس إلا 
ً من ضروب القذارة والغباء والعبث". ويواصل  ضربا

كر الثورية وكذلك لأفكار المؤلف انتقاده لفلسفة و إيزلي
وأيديولوجيته الراديكالية القائمة على تفعيل دور المسرح 
الثوري وإيمانه الراسخ بحتمية الصراع والتصادم 
المسلح واستخدام العنف من أجل الدفاع عن النفس ضد 
عنصرية وجبروت الكاوبوي الأمريكي الذي لا يؤمن 

 سوى بمنطق القوة . 
أشعار وكر الثورية،  التي تتشابه مع  يإيزلكما يهاجم 

أشعار  لروي جونز مؤلف المسرحية والتي تحث جماهير 
الزنوج على الخروج في مظاهرات حاشدة والاشتباك  مع 
رجال الشرطة البيض الذين يمثلون آلة القمع العنصرية 
الأمريكية. وفي كتابه"الوطن : مقالات اجتماعية" يؤكد 

م العنف ضد الشرطة الأمريكية جونز على ضرورة استخدا
باعتباره الخيار الوحيد المتبقي أمام الزنوج في مقاومتهم 
للعنصرية الأمريكية . كذلك نجد وكر ، البطل الزنجي في 
المسرحية وقد تبنى نظرية الكفاح المسلح التي ترفض 
ً مبدأ المقاومة السلمية ،  أو المقاومة الاستسلامية  تماما

من غاندي ومارتن لوثر كنج ويعتبرها التي نادى بها كل 
ً من ضروب العبث ، لأن المقاومة السلمية أو  ضربا
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ً إلى سقوط المزيد من الضحايا  السلبية سوف تؤدي حتما
ً وآلة شُرطية  ً بشعا ً عنصريا الزنوج وهم يواجهون نظاما

 لا ترحم .
الذي يمثل شريحة المثقفين  إيزليأما بالنسبة للسيد 

المجتمع الأمريكي الأبيض الذين يحبذون الليبراليين في 
عدم إقحام المسرح في السياسة وقضايا المجتمع ، فهو 
يعتقد أن وكر قد تجاوز كل الحدود عندما وظف أشعاره 
ومسرحه لخدمة قضايا شعبه ، ويعتبر كل أشكال الأدب 
ً من الدعاية الرخيصة التي تحرك مشاعر  الثوري نوعا

ه يزعم أن كتابات وكر التي الغوغاء والدهماء ، كما أن
تحث على الثورة والتمرد ما هي إلا تجسيد للغباء 
والتفاهة : "هل تسمي هذا الهراء شعراً ، ذلك الهراء 
الهزلي الأحمق الذي تستحث به هؤلاء الجنود التعُساء 
التابعين لك حتى تسُفك  دماؤهم من أجل تحقيق مآربك . 

ليه الدراما الطقوسية أعتقد أن هذا الأمر يمكن أن نطلق ع
. إنه شعر الطقوس . بل يمكن أن نطلق عليه اسم القذارة 
الطقوسية". إن توظيف الأدب من أجل حث الجماهير 
الزنجية على التمرد والثورة،  واستخدام المسرح أو 
الشعر كوسيلة لإثارتهم وإيقاظ وعيهم الجمعي ، كان من 

لى جمهورية بين النتائج التي ترتبت على زيارة جونز إ
كوبا بعد نجاح ثورة فيدل كاسترو ، حيث التقى شعراء 

آنذاك ،  الأمريكيأمريكا الجنوبية الذين هاجموا الشعر 
لأنه لم يتعرض بشكل مباشر لمشاكل الجماهير، وعاد 
جونز من تلك الزيارة وهو يحمل بداخله بذور التحول 

تجسد بعد ذلك بسنوات قليلة عندما  الذيالأيديولوجى 
ضاحية  فيتخلى جونز عن رفاقه البوهيميين الليبراليين 

جرينتش بنيويورك،  وعاد إلى هارلم ليبدأ مرحلة مختلفة 
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من مراحل تطوره المسرحى والشعرى ، حيث أنشأ 
أصبح نواة لحركة مسرحية  الذي زنجيال الثوريالمسرح 

الحديث ، وأنبتت العديد  الأمريكيأثرت التراث المسرحى 
دراما الأمريكية المعاصرة من أمثال "سونيا من كتاب ال

سانشيز وإد بولينز وباربرا موليت" وغيرهم  من كتاب 
مسرح المقاومة  الذين خرجوا من تحت عباءة لروى 

 جونز.
على وكر بسبب  إيزليشنه  الذيوبالرغم من الهجوم 

أفكاره الثورية،  إلا أن جونز قد وظف شخصية وكر 
 الأمريكي فيباره رمزا للقهر الثقاباعت إيزليبطريقة تدُين 

ومثالاً للانفصال السياسى عن الواقع. ويرى وكر أن 
ً لخدمة قضايا الزنوج كما أنه يتبا إيزلي  هيلم يفعل شيئا

بأفكاره الديمقراطية الليبرالية واتهاماته المتعددة  للأفكار 
الثورية دون القيام بأي عمل ملموس لإيجاد حل للصراع 

ب ما قد يحدث من مصادمات  دموية من وتجن المسرحي
جراء الظلم الواقع على كاهل الزنوج . ويؤكد وكر على 

 فيقد اكت إيزليالليبرالية ، لأن  إيزليعدم ثقته في أفكار 
برسم اللوحات وكتابة الكتب وغير ذلك من الادعاءات 
والأطروحات الثقافية التي لا تسمن ولا تغني من جوع. 

الخطابية تفتقر إلى الفعالية،   إيزليويرى وكر أن قدرات 
في إيجاد حل لمشكلة الزنوج ،  إيزليويشك في رغبة 

ومن هم على شاكلته في دفع  إيزليويلقي باللوم على 
الزنوج نحو التمرد والثورة وإيجاد حل للمعضلة 
العنصرية عن طريق العنف وسفك الدماء وهذه هي 

ة )انتفاضة القضية الرئيسية التي ترتكز عليها مسرحي
 العبيد(  التي حققت نجاحاً جماهيرياً منقطع النظير .
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ويبُرر مقال دافني ريد "لروي جونز : الأب الروحي  
لحركة الفن الأسود" سر اهتمام جماهير الزنوج بمسرح 
جونز وبالذات بمسرحية )انتفاضة العبيد( : إن الجمهور 

من الزنجي قد تمكن من تحقيق نوع من التطهير النفسي 
خلال مشاهدته لبطل جونز ، البطل الضد ، وهو يصارح 
الرجل الأبيض برأي الزنوج فيه . وحتى في أشد لحظات 
ً ودموية نرى أن البطل الأسود وكر  المسرحية عنفا
يتحرك في شموخ وثقة ، في حين بدا الرجل الأبيض 
ً عاجزاً عن الحركة. إن وكر قد رفض بشكل قطعي  عقيما

ه الثورية التي حصل من خلالها على التنازل عن مبادئ
( . ولذلك فإن مسرحية 55هويته واستعاد رجولته" )

)انتفاضة العبيد( في سياقها التاريخي والرمزي تعتبر 
 خطوة إلى الأمام في طريق النضال الزنجي نحو الحرية .

وفي حين كان الزنجي ضحية للرجل الأبيض في مسرحية 
مقاتل ثوري متمرد يسعى )الهولندي( ، تحول الزنجي إلى 

إلى الحصول على حقه بأي طريقة في مسرحية )انتفاضة 
العبيد( . وفي مقاله "لروي جونز : من الوجودية إلى 
القومية السوداء" يرى الناقد والتر برفورد أن وكر يمثل 
الشخصية الثورية التي تعُتبر الامتداد المنطقي لشخصية 

برفورد "أن  كلاي في مسرحية )الهولندي(  ويؤكد
الخطوة المنطقية التالية لشخصية كلاي وليامز في 
مسرحية )الهولندي( هي شخصية وكر الثوري الأسود 

(. ولكن حركة التمرد  62في مسرحية)انتفاضة العبيد(" )
قام بها وكر،  والتي "سوف تغير وجه الطغيان"   التي

حسب قوله ، قد أدت إلى التدمير والخراب،  كما أنها 
كل الدوافع الطيبة والمواهب الإبداعية الخلاقة عند  دمرت
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البطل نفسه  الذي تحول من شاعر إلى مقاتل من أجل 
 الحرية .

 
ومن ناحية أخرى يرى وكر أنه في واقع الأمر لم يكن  

من دعاة العنف، ولكن ظلم الرجل الأبيض هو الذي جعله 
يسلك هذا الاتجاه الذي جلب الخراب للجميع ، ويؤكد 

أنه كان يفضل أن يتناقش في السياسة أو في  إيزليسيد لل
الأدب أو حتى في الرياضة بدلاً من خوض حرب دامية 

الأبيض،  ولكنه قد اضطر لفعل  العنصريضد المجتمع 
أنه بالرغم من كل صنوف  إيزليذلك . ويؤكد وكر للسيد 

العنف التي عاصرها وكل الدماء التي سفكها أو رآها 
إلا أنه مازال بحاجة ماسة إلى طفلتيه . ذلك تسُفك أمامه ، 

الاحتياج الذي يبرر لنا الجانب الإنساني في شخصية وكر 
الذي لم تستطع العبودية ولا الحروب ولا الصراعات أن 

 تسحق إنسانيته .
أظهر وكر أن أفكاره عن عنصرية  إيزليوفي حديثه مع 

الرجل الأبيض ليست نوعاً من الدعاية المغرضة 
صة،  وإنما حقيقة تاريخية واقعة يؤكدها صراع الرخي

بإبادتهم  هيالرجل الأبيض مع الهنود الحمر الذي انت
وأكد وكر  .وسجنهم في محميات مثل الحيوانات المنقرضة

هم ضحية  -مثلهم مثل الهنود الحمر -أن الزنوج 
لعنصرية الرجل الأبيض الذي اعتبر أن أي امتزاج بين 

المحرمات التي تقُرها الثقافة  دماء البيض والزنوج من
الأمريكية . وفي أثناء هذا الحديث بدأ وكر "في الرقص 

والدوران على خشبة المسرح مع إصدار صرخات تجعله 
يبدو وكأنه هندي أحمر". إن هذا التماثل والتوحد بين 
الزنجي والهندي الأحمر هو ما يؤكد عنصرية الرجل 
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،  و لقد أغاظ  الأبيض ضد البشر من الأجناس الأخرى
الذي حاول جاهداً تجنب الحديث عن  إيزليهذا الأمر 

تاريخ العنصرية في أمريكا. ولكن وكر أصر على 
الاستمرار  في استرجاع الرموز التاريخية للعنصرية،  
واستمر في الإشارة إلى تصنيف الرجل الأبيض للهنود 

والزنوج كشعوب بدائية همجية تدمن الخمور بسبب 
الحيوانية التي لم ترق إلى مستويات البشر : طبيعتها 

"أعطني المزيد من الشراب يا "يوانا" . إني أريد المزيد 
 من الشراب الناري".

والإشارة إلى )الشراب الناري( هي تلميح لفكرة  
عنصرية قديمة حيث كان الأمريكان يعتقدون أن الهنود 

ك الحمر ذوو طبيعة حيوانية بعيدة عن طباع البشر ، تل
الطبيعة تجعلهم بالفطرة مدمنين لكل أشكال الخمور ، 
ولذلك يجب عزلهم بعيداً عن الحضارة الغربية تجنباً 

لشرورهم . إن تحقير الزنوج والهنود الحمر في الثقافة 
الأمريكية هو ما دعا وكر للتباعد عن آليات تلك الثقافة 

العنصرية التي تقُبح الآخر وتنفي هويته دون أي 
ت أخلاقية . كما أن استرجاع مشاهد من تاريخ اعتبارا

أمريكا العنصري سواء ضد الهنود أو الزنوج ما هو إلا 
تبرير للحرب الثورية التي تدور رحاها أثناء العرض 

المسرحي ، والتي تهدف حسب السياق التاريخي 
المستقبلي للمسرحية إلى القضاء على والرمزي و

قوم على احترام حقوق العنصرية الأمريكية وإحلال نظام ي
الإنسان  محلها بغض النظر عن اختلاف العقائد والإثنيات 

واللون والجنس . وبسبب إفراط وكر في التأكيد على 
تأصيل جذور العنصرية في ثقافة وتاريخ الأمريكي 

الأبيض ، وبسبب توالي عرض العديد من الرموز التي 
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غضباً  إيزليتجسد هذه الفكرة ، بسبب ذلك كله استشاط 
تجاه تلميحات وكر ذات المغزى العنصري ثم ما لبث أن 
هاجم وكر : "كما قلت لك يا فيسلز . أنت لست إلا حفنة 
من القذارة . أنت رجل بذيء ، قذر". هنا تتدخل جريس 

في الحديث وتخاطب زوجها قائلة : "إن السيد فيسلز 
يقوم الآن بأداء المشهد المجنون في رواية )ابن البلد( . 

إنه بيجر توماس ولكن من الدرجة الثانية . إنه نسخة 
 مقلدة من بيجر توماس". 

إن الإشارة أعلاه  إلى رائعة الروائي الأفروأمريكي 
ألفها رايت  في  التي( البلدريتشارد رايت )ابن  

الأربعينيات من القرن المنصرم تعطي دلالات متعددة عن 
ية تتناول حياة طبيعة الصراع الإثني في أمريكا . فالروا

"بيجر توماس" : الشاب الزنجي ابن الجيتو الفقير الذي 
عمل سائقاً عند أسرة أمريكية بيضاء ثرية ، ثم قام بقتل 
ابنتهم الوحيدة "ماري دالتون" دون قصد بسبب الخوف 
من انفضاح أمره بعد أن اضطرته الظروف إلى أن يوجد 

جثتها  في غرفة نومها ، وحتى يخفي جريمته قام بحرق
بالفرن الموجود بالطابق السفلي في فيلا والدها المليونير 
الأبيض . والرواية مشهورة بمشاهد العنف والقتل خاصة 

مشهد إعدام بيجر توماس الذي تم القبض عليه بعد 
مطاردته من منزل إلى منزل ، ومن حارة إلى حارة،  
وكأنه حيوان هارب من القفص . والإشارة إلى رواية 

سياق مسرح جونز ،  تعُيد إلى الأذهان  فيالبلد( ، )ابن 
المخاطر الناجمة عن استمرار العنصرية وسحق الزنوج 

 وما قد يكتنف ذلك من أعمال عنف مضاد.

يتأثر بما قالته جريس ، ولم ترتعد فرائصه لم أما وكر ف
بسبب تلميحات جريس إلى أن ثمة تشابهاً بينه وبين بيجر 
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ها قائلاً بأنه اعتاد على لعب توماس ، وإنما رد علي
:  إيزليالأدوار فقد لعب دور عطيل ذات مرة . ثم يخاطب 

"أنت تذكر ذلك . حينئذ كنت أقوم بأداء دور عطيل وكانت 
جريس تقوم بدور ديدمونة أما أنت فكنت تلعب دور 

 -و إياجو إيزليإياجو". و الاشارة إلى التشابه بين 
 –مسرحية )عطيل(  يفالشخصية الميكافيلية الشريرة 

هذا السياق  يؤكد وكر  في. و  يزلييبرز الوجه الحقيقى لإ
ثمة علاقة آثمة كانت قد نمت بين البروفيسور  على أن 

والسيدة جريس عندما كان وكر وجريس من بين  إيزلي
: "لقد كنت تقوم بدور إياجو على الأقل بين  إيزليطلاب 

راحة بين المحاضرات . أين كنت تذهب في فترات ال
الدروس؟ لقد تسبب غيابك في فترات الاستراحة بين 

المحاضرات في تعاستي ونهايتي المأساوية". وهنا يلوح 
كان يعارض زواج جريس  من وكر ،  إيزليوكر إلى أن 

بالرغم من كونه مثقفاً ليبرالياً لأنه لم يكن قادراً على 
 الخلاص من عقدة العنصرية .

لعقد التاريخية التي ورثها،  لم كان أسيراً ل إيزليلأن و
يكن يرى ضرورة لزواج جريس الأمريكية البيضاء من 

ل  في العلاقة  إيزليوكر الزنجي ابن الجيتو . وهكذا تدخ 
بين وكر وزوجته فأفسدها وبذلك مهد الطريق لانفصالهما 
ثم زواجه منها لاحقاً. وبسبب الخداع الذي تعرض له وكر 

تجسيداً لشخصية  ، الأبيض، الرجل  إيزليفإنه يرى 
رائعة شكسبير )عطيل( "إذا  فيإياجو الشرير الشهير 

كان الرجل الأبيض هو إياجو عندما تراه ،  فإن 
الاحتمالات تؤكد أنه يكون أكثر شراً عندما لا تراه ، أليس 

عطيل(  لها مغزى مسرحية )كذلك؟  " . والإشارة إلى 
صول إفريقية من أ زنجيكبير أيضاً  فالبطل عطيل هو 
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أوروبية بيضاء ، وإياجو  هيوالبطلة ديدمونة  مثل وكر
. وبالرغم من أن أحداث إيزليهو رجل أبيض مخادع مثل 

وشخوص مسرحية )عطيل(  لا تتشابه إطلاقا مع 
مسرحية جونز إلا أن الإشارة لها هنا تستدعى للذاكرة 
ثيمات مثل الخداع والخيانة والغدر والانتقام والغيرة 

أراد جونز إبرازها عن طريق  التييمات ثرها من الوغي
هذا التناص،  بالرغم من أن )عطيل(  ليست مسرحية عن 

. المسرحيالصراع   

وبعررد الإشررارة إلررى مسرررحية )عطيررل(  يتصرراعد الصررراع 
مسررحية )انتفاضرة العبيرد( برين وكرر وكرل مرن  في اللفظي
تطلب من وكر أن يحتسرى الخمرر كمرا  التيوجريس  إيزلي

 إيزلريشاء ثم يرحل عن المنزل بغير رجعة. وهنرا يسرخر ي
جراء  الرذي زنجريمن وكر باعتباره قائداً لجيش التحريرر ال

للاستيلاء على المدينة بأسررها : " لقرد كنرت أتسراءل عرن 
يتولى شئون جيشرك الباسرل بينمرا أنرت  الذيذلك الشخص 

معسركر الأعرداء. كيرف يمكرن لحركرة التحررر  فريهنا قرابع 
أن تستغنى عن قائدها الهمام هذه الفتررة الطويلرة  الزنجية

 إيزلررريمرررن الوقرررت " . ويررررد وكرررر بعنرررف علرررى عبرررارات 
 الأمريكريالساخرة : " لا تقلق بشأن هذا الأمر أيها الكلب 

سيلقى مصيره المحتوم. ألم تسمع وتر القرذائف تردك  الذي
المدينرررة دكررراً فتجعلهرررا كعصرررف مرررأكول . ألررريس كرررذلك ؟ " 

انتظررار الجنررود  فررينرره سرروف يظررل بالمدينررة ويؤكررد وكررر أ
القادمين لتحريرها والاستيلاء عليها ، ثرم يقروم باغتصراب 

بهررا عنرردما  إيزلرريحاليررا مثلمررا فعررل  إيزلرريجررريس زوجررة 
 كانت زوجة له .

 الترريمررن بررين القضررايا  هرريوقضررية الاغتصرراب وتوابعهررا  
اهتم بها الروائيون وكتاب المسرح من الزنروج باعتبارهرا 
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إبرران  الأمريكرريالجنرروب  فرريمررة كانررت شررائعة الحرردوث جري
عهررود العنصرررية والاسررتعباد،  حيررث كرران الأسررياد البرريض 
يسررتبيحون نسرراء العبيررد ويرتكبررون الفحشرراء معهررن كرهرراً 
باعتبررارهن جررزءًا مررن ممتلكررات البرريض ونتيجررة لررذلك نشررأ 

المهجنررين الررذين أصرربحوا  19نجيررل مررن الأطفررال الخُلاسرريي
الطرائفتين،  بالإضرافة إلرى مرا خلفره ذلرك منبوذين مرن كرلا 

من آثار نفسية وخيمرة علرى النسراء والرجرال مرن الزنروج 
علررى حررد سررواء. والوجرره الآخررر لقضررية الاغتصرراب هررو 

الجنروب  فياستخدامها كذريعة للانتقام من الزنوج خاصة 
حيررث كانررت تلُفررق لهررم تهررم الاغتصرراب لمجرررد  الأمريكرري

 ً تجررررأ وألقرررى ببصرررره  ادعررراء أى سررريدة بيضررراء أن زنجيرررا
 فريتلرك النظررة رغبرة  فرينحوها ، وأنها ربمرا شرعرت أن 

كتابره ) الروطن :  فريالتحرش بها وقد تحدث لروى جرونز 
اجتماعية(  عن ظاهرة شنق الزنروج ، وسرلخهم ،  مقالات

أفواههم ، لمجررد  فيوقطع أعضائهم التناسلية،  ثم دسها 
ويررى جرونز اتهامهم بالتحرش الجنسى بالنسراء البريض! 

العقراب تجسرد محاولرة الرجرل  فريأن هذه الطريقة البشرعة 
الأبرريض الدائمررة للقضرراء علررى أسررطورة الفحولررة الزنجيررة 

جعلت الرجل الأبيض يخاف على نفسره وعلرى نسرائه  التي
 من الزنوج .

اغتصرراب جررريس ،  فرريوبعررد أن أعلررن وكررر عررن رغبترره 
 إيزلريو انتقل للحديث عن الطفلتين ، وقال مخاطباً جريس

إنرره جرراء خصيصرراً ليأخررذهما ويرحررل : " لقررد ذهبررت إلررى 
الواقرع كنررت علرى وشررك  فريالطرابق العلروى لأرى بنرراتى ، 

الرحيررل بهمررا عنرردما كنتمررا بالخررارج ".  وهنررا ردت عليرره 
                                                           

19
 mulatto children 
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مخيلتررره بخصررروص  فررريجرررريس قائلرررة إن كرررل مرررا يررردور 
الطفلتين ليس سوى أوهام : " أنرت ترود أن تشرعر وكأنرك 

طفلتررين ، تمامرراً مثررل شررعورك بالمهانررة يرروم فعررلا تريررد ال
أن تصربح شرهيداً لقضريتك الخاسررة ممرا  جعلرك  فريفشلك 

تطردنررا وتتخلررى عنررا " . وحرراول وكررر الرردفاع عررن نفسرره 
زاعماً أنره لرم يتخرل عرن واجبره كرأب وزوج ، برل إنره كران 

 فرريمشررغولا بقضررية الرردفاع عررن حقرروق الزنرروج وحررريتهم 
فقرد تبنرى وجهرة نظرر جرريس،   إيزلريالحياة الكريمة . أما 

وقال مخاطباً وكر بأن جريس قد نجت بنفسرها وطفلتيهرا ، 
حراول أن  الذيلأنها وقعت تحت ضغوط لا تحتمل من وكر 

يفرررض عليهررا أفكرراره الثوريررة ولكنهررا " أبررت أن تسررتمر 
كنرت تمارسره أنرت وكرل أولئرك  الرذيمعك في هرذا الجنرون 

لذين جئرت بهرم " . المعتوهين من العنصريين المتطرفين ا
وعنرردما أدرك وكررر أن جررريس وزوجهررا لا يفهمرران وجهررة 
نظره صرخ فيهما وطلب منهما أن يكفا عن الكلام . ولكرن 
جريس استمرت في الحديث متهمة إيراه بأنره رجرل ممرزق 
الوجردان ، متحجررر المشرراعر يرترردى ثيابرراً سرروداء انعكاسرراً 

لأن  لشخصيته الشرريرة . وأعربرت لره عرن حزنهرا عليره ،
أفكرراره الثوريررة قررد جعلررت منرره إنسرراناً كررذاباً ممتلئرراً بررالقبح 
والمتناقضرات ، إنسراناً قرد بردأت قرواه العقليرة فري التراجرع 

 خاصة عندما فكر في اصطحاب الطفلتين معه .
إن نظريات وكر الثوريرة التحرريرة قرد قضرت عليره تمامرا  

كانت تخاطبه ساخرة : " إنك مرا  التيحسب رؤية جريس 
مهمرة جديردة برالرغم  فيت تعتقد أنك قادر على التركيز زل

مررن أن قررواك العقليررة قررد برردأت تتررداعى وهررذه سررمة أخرررى 
تتجسرد مرن  التريإطار التركيبة الشاملة الرائعرة  فيجميلة 

خلالها روح وكر فيسلز التواقة إلى الجمال . وكر فيسرلز . 
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ذو الإحسرراس المرهررف ،  زنجرريالرجررل الرائررع ، الشرراعر ال
الغررب ، القائرد الأعلرى  فريلص شعبه ومحررر المثاليرة مخ

لجرريش الحررق والفضرريلة " . وتتعررالى نبرررة الصررراع بررين 
نعتهررا بأنهررا امرررأة  الررذيجررريس وزوجهررا السررابق وكررر 

نفررس الطبقررة  هرريداعرررة تنتمررى إلررى الطبقررة الوسررطى ، و
ينتمى إليها  مؤلف المسرحية ولكنره يكرههرا كراهيرة  التي

الأوسررراط  فررريلطبقرررة الوسرررطى خاصرررة  شرررديدة. وتعُتبرررر ا
طبقرة وصرولية طفيليرة متسرلقة تتسرم بالأنانيرة،   -الزنجية 

وتعشق التمسح بالرجل الأبيض كما أن المنتمرين إلرى تلرك 
 فرريالطبقررة مررن الزنرروج يتوقررون إلررى الانرردماج والانصررهار 

يعتبرره  الرذيالثقافة الأمريكية والحضرارة الغربيرة،  الأمرر 
الزنرروج المحوريررة،  وخاصررة قضررية  جررونز خيانررة لقضررايا

 . زنجيال فيالحفاظ على الهوية والإرث الثقا
إلا بمصرير الطفلترين ، وتحراول  تبرالي لا  هيأما جريس ف 

برررراثن الصرررراع  فررريجاهررردة أن تجنبهمرررا مغبرررة الوقررروع 
بينهررا وبررين زوجهررا الأسرربق : "افعررل أى شررىء  المسرررحي

شهاد والخلرود أتون الاست فيولكن إياك أن تزج بالطفلتين 
صررنعتها  التريأي شريء آخرر مررن تلرك المشرروعات  فريأو 

حولتك إلى ما أنت عليه" . ولكن وكرر يصرر  التيبنفسك و
علرررى اسرررتعادة الطفلترررين : "لقرررد تركتهمرررا لرررك منرررذ فتررررة 
لأتفرررغ لرربعض المهررام أمررا الآن فقررد تغيرررت الأشررياء وأنررا 

عرد أريد استعادة الطفلترين". ولكرن جرريس تتهمره أنره لرم ي
صررالحاً للاهتمررام بشررئونها لأنرره قررد تفرررغ للقتررل والحرررب 
والرردمار وسررفك الرردماء حسررب زعمهررا : "إنررك لررم تتسرربب 

قترل الأمرريكيين البريض وإنمرا كنرت مسرئولاً أيضرا  فيفقط 
عررن قتررل العديررد مررن بنررى عشرريرتك" . ويتنرراوب كررل مررن 

محاولرة يائسرة  فريالهجروم علرى وكرر  فري إيزلريجريس و
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زل وإقصائه بعيرداً عرن مرأوى الطفلترين ، لإخراجه من المن
محتررداً علررى وكررر بأنرره سرروف يسررتدعى لرره  إيزلرري ينبررريو

الجنررود البرريض المشررتاقين للعثررور عليرره "حيرراً أو ميترراً" : 
"صررردقت يرررا فيسرررلز . الآن سررروف أقُرَرروض هرررذه الحركرررة 
التحررية الدنيئرة." ولكرن وكرر يهردده بالقترل إذا حراول أن 

: " الآن بدأنا  إيزليتف . ويرد يتصل بأحد عن طريق الها
 نعرف من هو فيسلز البلطجى " . 

ويعترف وكر أنه ما زال يحب الطفلتين بالرغم مرن أنره لرم 
جريس منذ أمد بعيد،  وبالرغم مرن أنره قرام  فييعد يرغب 

برردعم النزاعررات  الدمويررة بررين  إيزلرريحسررب وجهررة نظررر 
الزنرروج والبرريض ، وبررالرغم مررن أن "هررذه الحرررب غيررر 

لرن تغيرر سروى وجره الطغيران  إيزلريلمقدسة" كما يراهرا ا
مرا زال مصرراً  الرذي -وليس الطغيان ذاته،  كما يظن وكر 
 على الاستمرار فيها حتى النهاية .

 
حديث جانبى قام وكر باستدعاء الآلهة الوثنية سرواء  فيو

الاغريقية أوالإفريقية علرى حرد سرواء كرى تبرين لره طريرق 
تسررمعيننى أيتهررا الآلهررة السرراكنة الحرق والصررواب : " هررل 

يررا عطررارد ، يررا رسررول  تسررمعنيجبررل أولمبرروس؟ هررل  فرري
ماترت  التييا دمبالا يا إله كل الأديان  تسمعنيالآلهة ، هل 

بعررردما أصررربح حلرررم الررروطنيين المرررزيفين مرررن الزنررروج أن 
ينضررموا إلررى طبقررة  أصررحاب المطرراعم الراقيررة بعررد انتهرراء 

 الرروثنيبررالا"  ذلررك الإلرره الحرررب" . إن الإشررارة إلررى "دام
أشررررعاره  فررررياسررررتخدمه جررررونز كثيررررراً  الررررذي الإفريقرررري

يمثررل رمررزا لمعتقرردات الأجررداد ويررربط  الررذيومسرررحياته و
إفريقيا تعتبر دلالة على شوق  فيالزنوج بجذورهم الإثنية 
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المؤلف إلى العودة إلى أصروله وجرذوره الإفريقيرة بعرد مرا 
 .كيالأمريالشتات  فيفيا فيضاعت هويته 

كمررررا أن الهجرررروم علررررى الزنرررروج المررررزيفين الوصرررروليين  
الانتهازيين الذين يتاجرون بدماء وأقوات الفقراء من بنرى 

الواقررررع هجرررروم علررررى رمرررروز الطبقررررة  فرررريجلرررردتهم هررررو 
، أغنياء الحررب وأثريراء  زنجيالمجتمع ال فيالبرجوازية 

تسرررفك أثنررراء  التررريالأزمرررات الرررذين يقتررراتون علرررى الررردماء 
يؤكررد وكررر أن رجررال الثررورة الزنجيررة سرروف الصررراعات. و

 فرريالانرردماج  فررييتعقبررون الخونررة مررن الزنرروج الررراغبين 
وسوف يقتحمون عليهم غررف نرومهم  الأمريكيالمستنقع 

ومضررراجعهم مرررن أجرررل حصرررد أرواحهرررم والقضررراء علررريهم 
 تماماً."

البكراء  فريانخررط وكرر   ،إيزلريوأثناء حديثه الطويرل مرع 
أى شىء سوى اصطحاب الطفلتين  فيمؤكداً أنه لا يرغب 

 التيوالخروج من المنزل ، وهنا يظُهر وكر عاطفة الأبوة 
لحظررررات محرررردودة طرررروال العرررررض  فرررريلررررم نشررررهدها إلا 

المسرحى. ولكن جريس ترفض تماما تسليم الطفلتين له : 
بدأتها بكل وقاحة وغباء لن  التي" إن عملية سفك الدماء 

ت وكرل عشريرتك . تحقق أى شىء . وسوف يرتم إبادترك أنر
هررل تريررد أن تصررطحب الطفلتررين معررك أثنرراء مقتلررك وبررذلك 
تشهدان طقوس قتل رجرل عظريم " . ويررد وكرر قرائلا : " 

 فريمن بقائهما  عنديأحُبذ أن يحدث ذلك فهذا أفضل  أنني
عالم يعتبرهما من الخلاسيين الغرباء . عرالم يعتبرر أباهمرا 

هرررذا  فررريمجررررد شرررىء أسرررود شررررير يجرررب نسررريانه " . و
 فريالسياق يطرح البطل / المؤلف قضية الرزواج المخرتلط 

وتوابعررره كمرررا أنررره يهررراجم مجتمعررراً لا  الأمريكررريالمجتمرررع 
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يحترم آدمية الإنسان، ويصنفه بشكل عنصرى حسب لرون 
 ة .المسرحيبشرته وأصوله 

وتتعالى وتيرة المواجهة مرة أخرى بين الشخصيات حيث 
مرا كران الرثمن ولكنره يؤكد وكر علرى اسرتعادة الطفلترين مه

يفضررل أن يأخررذهما دون اللجرروء إلررى العنررف مررع جررريس 
: " كما ترى يمكننى الانتظار لحين قدوم الجنرود .. إيزليو

أن أتقدم على رأس الجيش المنتصر وآخرذ  يحينئذ يمكن ل
 فيسوف أقتلكما سويا  أننيالطفلتين بالقوة . أعتقد حينئذ 

بررررات " . ويرررد ذات المكرران ولرردى جميررع الم فرريالتررو و
بأن وكر قد أصبح مجرماً محترفاً يعتبرر القترل عمرلاً  إيزلي

يرررفض هررذه  بطوليرراً يسررتحق المررديح والثنرراء. ولكررن وكررر 
والطفلترين  هيالادعاءات ويؤكد لجريس أنه عندما تركها 

لم يكن يقصد التخلى عنهم إلى الأبد ، بل كران يرود التفررغ 
لقد تخلت عنه وباعته ف هيالمشروع . أما  الثوريلكفاحه 

بثمن زهيد بعد أن اعتقدت عرن طريرق الخطرأ أنره قرد غردر 
بهررا وخرران عهرروده معهررا. ويعترررف وكررر لجررريس أنرره كرران 
وما زال يدعو لتدمير عنصرية الرجرل الأبريض ، مرن أجرل 
تحرير الزنوج ، وأنه كان وما زال يحارب من أجل الحرية 

تظررن : "  وأنرره صرراحب قضررية ولرريس سررفاحاً أو قرراتلاً كمررا
ذات يوم كنت أدعو لكراهية الرجل الأبيض والرتخلص مرن 
سطوته، كنت أدعو لقتله عند الضرورة إذا لرزم الأمرر مرن 

 أجل الحصول على حقوقنا " .

ويعتبر هذا المشهد من المسرحية انعكاساً لأفكار المؤلرف  
عن عنصرية الرجل الأبيض كما يعيد إلى الأذهان خلافرات 

مررع زوجترره الأولررى السرريدة هيتررى كرروهين المؤلررف العائليررة 
أواسرط السرتينات عنردما تحرول إلرى  فريانفصل عنهرا  التي

 فريولهذا فرإن النغمرة السرائدة  الثوريالمسرح الراديكالى 
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نغمرررة اللررروم والعتررراب ،  هررريهرررذا الجرررزء مرررن المسررررحية 
غلبررت علررى  الترريوليسررت نغمررة العنررف والعنررف المضرراد 

 معظم مشاهد المسرحية.
على وكر قالرت لره جرريس بصروت هرادىء : "  ردها فيو

لقرررد ناصررررت أشرررد العنصرررريين رداءة وشرررددت مرررن أزر 
أنصراف المفكرررين مررن السياسرريين المررأجورين " . ويرردافع 
وكررر عررن نفسرره قررائلا : " لررم أجعررل نفسررى جررزءًا مررن أى 
تنظيم ولم أكن تابعاً لأى مخلوق ". وتستطرد جرريس : " 

يين البرريض وأنررا يررا وكررر لقررد كنررت تنررادى بقتررل كررل الأمررريك
كنت وما زلت امرأة بيضاء " . ويرد وكر : " ما دهاك يرا 
جريس . هل أصابك الغباء إلى هذا الحد ؟ لقد كنت زوجتى 
وكنت أحبرك " . ويواصرل وكرر حديثره الرودود مرع جرريس 
مؤكداً أنه لرم يكرن يقصرد إيرذاء مشراعرها ، أو مشراعر أى 

ي الحيرراة ، إنسرران أبرريض شررريف يررؤمن بحررق الزنرروج فرر
الكفررراح ضرررد  فررري الثررروريعنررردما قررررر أن يتبنرررى الاتجررراه 

العنصرررية برررل كرران يررردافع عررن قضرررية شررعب يسرررعى إلرررى 
وجره ثلاثمائرة  فريالحرية والمساواة : " لقد كنرت أصررخ 

وجهرك أو  فريعام مرن الظلرم والاضرطهاد. لرم أكرن أصررخ 
وجروه النرراس " . وهنرا يتحرول وكررر مرن صرورة رجررل  فري

جرراء لترردمير المدينررة الأمريكيررة  الررذي جرريزنالعصررابات ال
يدافع عن قضية  الذي الثوريبأكملها إلى صورة المناضل 

إن وكر  عانى من العبودية قرابة ثلاثمائة عام. الذيشعبه 
هرررو مناضرررل ثرررورى يسرررعى  -كمرررا يجسرررده المؤلرررف هنرررا -

لتخليص شعبه من براثن الاضطهاد والعبودية ، ويرى أن 
ولررريس شرررعوراً ينتقرررل مرررن الاضرررطهاد هرررو شرررىء مرعرررب 

المظلروم إلرى الظررالم : " لقرد ظررل الاضرطهاد كمررا هرو ولقررد 
ظررل الرعررب كمررا هررو ومررا زلنررا نتحرردث عررن المقهررورين 
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الهزيرع الأخيرر مرن  فيباعتبارهم أشراراً علماً بأننا نعيش 
 القرن العشرين " .

وبالرغم من كرل محراولات وكرر لتبريرر موقفره مرن قضرية  
له الزنوج على يد الرجل الأبيض،  تعرض  الذيالاضطهاد 

لم يعجبه كلام وكرر ، برل سرخر منره قرائلا : "  إيزليإلا أن 
هررل تعتقررد أن الزنرروج باسررتطاعتهم حكررم المجتمررع بشرركل 
أفضررل مررن البرريض ؟ أم أنهررم أكثررر حكمررة وتسررامحاً ؟ هررل 

 فريسيكون هناك المزيرد مرن الحرب أو المزيرد مرن الجمرال 
الزنروج علرى مقاليرد الأمرور ؟  حالة اسرتيلاء فيهذا العالم 

" ويرد عليه وكر قائلاً إن الرجل الأبريض قرد أخرذ فرصرته 
والآن فررإن الفرصررة سررانحة لغيررره مررن الشررعوب كررى تنررال 

حديثرره مؤكرردا أن  فرريالأخرررى. ويسررتطرد وكررر  هرريحظهررا 
بشاعة الرجل الأبيض قد فاقت كل الحردود ، ولرذلك فرالأمر 

زنوج الذين جاءوا من أجل يد الثوار والمقاتلين ال فيالآن 
صررنعها  الترريتحطرريم أصررنام الكراهيررة والحقررد والعنصرررية 

لم يفلح المثقفون البيض  التيالرجل الأبيض. تلك الأصنام 
ترردميرها ، وبالتررالى انرردلعت الحرررب  فرري إيزلرريمررن أمثررال 

 الأهلية بين الزنوج والبيض.
: " إنرك لرم تفعرل  إيزلريويتواصل حديث وكر الموجه إلرى 

شرىء ملمروس لتجنررب الأحرداث الردائرة الآن " . ويرررد  أى
قائلاً أن وكر كان دائماً مفتوناً باستخدام القوة أو ما  إيزلي

أسررماه " وحشررية الاشررتباك السياسررى " أمررا وكررر فلقررد رد 
حربه ضد القبح : " لم أهتم  فيقائلاً أنه كان دائماً محايداً 

و القرروة بالاحتجراج الاجتمرراعى ولكننررى وجرردت أن الحررق هرر
هرذا العرالم  فريلأن القوة ذاتها قادرة على إيجاد مكران لهرا 

" . ثم يهاجم وكر رفاقه القدامى مرن المثقفرين الليبرراليين 
البيض تماماً مثلما انتقد جونز الأدباء الأمريكيين البيض ، 
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الرررذين عررراش معهرررم تجربرررة )جيرررل الغضرررب( البوهيميرررة 
أواخرر  فريك ضاحية جرينتش بمدينرة نيويرور فيالطليعية 

الخمسررينيات وأوائررل السررتينات قبررل أن يرحررل إلررى هررارلم ، 
تهرم  التريبسبب تقاعسهم عن الدفاع عن القضايا الثوريرة 

 الزنوج .
يتذكر وكر لقاء جمع بينه وبين  إيزليثنايا حديثه مع  فيو

إحدى الحانات يدعى "لوى  فيوصديق آخر  إيزليكل من 
الليبرراليين : " كنرت دانيو" وهو مرن الشرعراء الطليعيرين 

أعلم أنكما قد تباعردتما تمامراً عرن المعرانى الحقيقرة للحيراة 
لتسررتقران داخررل شرررنقة لا حيرراة فيهررا ، شرررنقة الإنجررازات 

جعلررتكم غيررر  الترريتزعمونهررا و الترريالفكريررة والعاطفيررة 
قادرين بالفعل على رؤية العالم مررة أخررى " . هنرا يفجرر 

المسرئول عرن قترل دانيرو  أن وكر هو هيمفاجأة ، و إيزلي
لقى مصرعه عن طريق قنبلة زرعها أحد أتباع وكرر  الذي
محررل عملرره . ويعترررف وكررر بأنرره خطررط لاغتيررال دانيررو  فرري

بسبب معارضة الأخير لمظاهرة كان وكر قد دعى إليها كل 
الأحررزاب التقدميررة وكررل المثقفررين الليبررراليين البرريض كررى 

بهردف الترأثير علرى يظُهروا تأييدهم لقضية تحرير الزنوج 
الرررأى العررام والحكومررة الأمريكيررة ولكررن " لررم يشررترك مررن 
جميع الأحزاب إلا بعض السياسريين المرأجورين العجرزة " 
لأن الجميررع لا يريرردون تعررريض أنفسررهم للمتاعررب بسرربب 

 الآراء الراديكالية الثورية لمنظم المظاهرة. 
عررن عرن المثقفررين الرذين نرأوا بأنفسرهم  إيزلريوهنرا يردافع 

يؤمن بها وكر والأفكار الأيديولوجية  التيالقضايا الثورية 
يعتنقهررا : " لا يمكررن لأى إنسرران أن يرردعم برنامجررك  الترري

كامل قواه العقلية " . ويررد وكرر " لا  فيهذا بأسره وهو 
 فيلأنهم " لم يكونوا  إيزليأحد سوى الزنوج " . ويعقب 
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يد وكرر الكررة كامل قواهم العقلية لأنك قد خدعتهم " . ويع
: " كما خدعهم هذا البلد منذ أمرد بعيرد "  إيزليإلى ملعب 

، أى منذ أن جاؤا إليه رغماً عنهم تحملهم سفن العبيد بعد 
بلادهرم الأصرلية . لقرد جراؤا إلرى بررلاد  فريأن كرانوا أحرراراً 

سرروق  فرريالعررم سررام مررن أجررل أن يسررتعبدهم ، ثررم يبرريعهم 
 .الأمريكيلم النخاسة،  بعد أن خدعهم بسراب الح

علررى حررديث وكررر مؤكررداً أن كررل مررا يقولرره  إيزلرريويعلررق 
هررذه اللحظررة تتعررالى  فرريالأخيررر لرريس إلا جلررداً للررذات . و

أصوات الانفجارات بالخارج ، ويصررخ وكرر بصروت عرال 
المدينرة  فريبعد أن اكتشف أن رجالره قرد دمرروا كرل شرىء 

  يفعلره هرؤلاء ؟ الرذيحتى محطات توليد الكهربراء : " مرا 
هل يقصفون محطات توليد الكهرباء ؟ لعنة الله عليكم أيها 
القناصررون الأغبيرراء ". ثررم تتصرراعد الأحررداث نحررو الررذروة 

الانقضرراض علررى وكررر وقتلرره ، ولكررن  إيزلرريحيررث يحرراول 
وجهه، ثم يطلق النار عليه فيرديه قتيلا  فيالأخير يضربه 

: " كررف عررن الكررلام . لا أريررد أن أسررمع منررك المزيررد مررن 
لكررلام ولتمررت بهرردوء. اخرررس ولا تررتكلم أبررداً . لقررد قضُررى ا

. لا  إيزلرري. لا داعررى لعباراتررك الرنانررة يررا  إيزلرريالأمررر يررا 
جدوى من هذه القذارة لا فائدة مرن هرذا الهرراء . يجرب أن 
تلقررى المرروت بهرردوء وبلاهررة مثلمررا يفعررل الزنرروج . مثلمررا 

 يموتون الآن " . 
رة كرران يررردد : " إنهررا أنفاسرره الأخيرر إيزلرريوبينمررا يلفررظ 

دراما الطقروس كمرا قلرت مرن قبرل إن مرا يحردث هرو درامرا 
وجره وكرر ، وتتهمره  فريطقوسية" . وهنا تصرخ جريس 

برررالجنون ، ولكنررره يررررد عليهرررا قرررائلا : "إن الجنرررون هرررو 
تمكننررى مررن الاسررتمرار علررى قيررد  الترريالطريقررة الوحيرردة 

ن هرو الحياة . الجنون هرو الحرل " . ويررى وكرر أن الجنرو
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مجتمرع الرجرل  فريالوسيلة الوحيدة للبقاء على قيد الحياة 
يسروده العنرف والبغضراء والحقرد.  الذي العنصريالأبيض 

يناضرل مرن أجلهرا  التريلأن القضرية  إيزلريإن وكر قد قتل 
تستوجب قتل الأمريكيين العنصريين البريض،  ولرذلك فهرو 

الأخررى : "أريرد أن  هريعازم علرى الرتخلص مرن جرريس 
 التريلك . إنها الحقيقرة اللعينرة. صردقينى أيتهرا الفراجرة أقت

تتمسح بالفضيلة ومكارم الأخلاق . حقراً أريرد أن أقتلرك" . 
وترد جرريس قائلرة إنهرا كانرت تعلرم أنره جراء لقترل زوجهرا 

 فررريواختطررراف الطفلترررين وتركهرررا وحيررردة تمررروت " قهررررا 
مسررتنقع الررذكريات." ويجيبهررا وكررر متسررائلا : "هررل كنررت 

ما حدث لى عندما أخذت الطفلتين ورحلرت عنرى "  تعلمين
. وترد جريس : " لقد كنت رجلاً صاحب قضية . لقرد كران 
آلاف الناس من أتباعك يأملون أن يتحقق شريئاً مرن جرراء 

كنررت ترردعوهم إلررى فعلهررا . أمررا أنررا فقررد كنررت  الترريالقررذارة 
أشرررفق عليرررك ". ويسرررتطرد وكرررر سررراخراً : " لقرررد كنرررت 

فقة بينمرا تواصرلين حياترك الروتينيرة تشعرين نحروي بالشر
الشرفقة ؟ لقرد كنرت أشرعر  هري. هرل هرذه  إيزلريالمملة مع 

بالغضب الشديد عندما أدركت أنك  وهذا المثقرف المخنرث ، 
 –ينشرررر أفكررراره الخليعرررة علرررى جررردران المرررراحيض  الرررذي

 تشفقان على؟"
وهكذا يسرتمر الحروار برين وكرر وجرريس إلرى أن اقتربرت  

الأخيرررر. هنرررا طلبرررت  المأسررراويشرررهدها المسررررحية مرررن م
جريس من وكر أن يكف عن الكلام والتهديد ، ثرم صررخت 

 زنجررريأيهرررا ال فررريغاضررربة :  "ك هررريوكرررر و فررريجرررريس 
المعتوه" . ولكنه لم يكتررث برالرغم مرن تلرك الإهانرة ، برل 

بالفعرل  أننري: " زنجريلره ك العنصريوافق على تصنيفها 
أنه يريرد أن يرحرل  كذلك ثم نظر إلى ساعته وأخبر جريس
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 فررريفررروراً وبأسررررع وقرررت حينئرررذ سرررألته إن كررران يرغرررب 
ولكنهررا لررم تفهررم  فياصررطحاب الطفلتررين فهررز رأسرره بررالن

مقصررده. وتترروالى الانفجررارات لتصرردع المنررزل ثررم يتهرراوى 
السررقف والجرردار فوقهمررا وتصرراب جررريس بإصررابات بالغررة 
بسرربب الحطررام المتسرراقط ويررتمكن وكررر مررن الخررروج مررن 

نقرراض.  وبينمررا كانررت جررريس تررئن قالررت مخاطبررة تحررت الأ
وكر  : "الطفلتران يرا وكرر طمئنرى علرى حالتهمرا . خبرنرى 
مرراذا حرردث" . ثررم تررأتى المفاجررأة المذهلررة مررن بررين كلمررات 
وكر : " لقد ماتت كاثرين كما ماتت إليزابيرث" . وتتحرول 
جررريس إلررى بركرران مررن الغضررب والرردموع والأحررزان : " 

عررداد  فريف أن الطفلترين أصربحتا كيرف يتسرنى لرك أن تعرر
المرروتى ؟ كيررف اسررتطعت أن تتقبررل هررذا ؟ " كانررت جررريس 

تصرررارع المررروت بينمرررا تتررروالى  هررريتتحررردث إلرررى وكرررر و
الانفجارات وتتسراقط دعامرات المنرزل عليهرا لتلقرى حتفهرا 

 حسرة على الطفلتين . في هيو
ويخرررج وكررر مررن بررين الأنقرراض يررنفض عررن نفسرره غبررار  

: "لقررد ماتررت الطفلترران". ثررم يغررادر  الحطررام وهررو يصرررخ
المنررزل وهررو مضررطرب الخطررى،  طررائش النظرررات ، شررارد 
الذهن ، ليتحول بعد ذلك مباشررة إلرى ذلرك الرجرل الكهرل ، 

مطلررع المسرررحية .  فرريرأينرراه  الررذيأى إلررى عبررد المررزارع 
ويعلررق أ.ر. ريرردى علررى نهايررة المسرررحية المأسرراوية قررائلاً 

تسركنه  الرذيوكر من المنرزل أن المسرحية انتهت بخروج 
يرمرز إلرى خرروج وكرر  الرذيالعائلة الأمريكية البيضاء ، و

مرررن ماضررريه أى مرررن إنتماءاتررره للمجتمرررع الأبررريض عنررردما 
 تزوج جريس وعندما كران يقلرد الشرعراء الغرربيين ومرنهم 

ييررتس . ومررع تلررك النهايررة أصرربح وكررر الشرراعر البريطرراني 
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ى لو ارتدى ثروب الأسود المناضل حت الثورييتقمص دور 
 ( .78عبيد المزارع )ص

وتترروالى الانفجررارات ويسررمع الجمهررور صرروت بكرراء طفلرره 
تنوح بين الأنقاض بعد أن ماتت جريس ، ويتعرالى صرراخ 
الطفلرررة بينمرررا تتضررراعف الانفجرررارات ثرررم يسررردل السرررتار . 

حيرث يؤكرد  المأساويالمسرحية بهذا الشكل  هيوهكذا تنت
عد لهما وجود ، أو ربمرا أنره وكر لجريس أن الطفلتين لم ي

قام بقتلهما عمداً لأسباب غامضة . وقبل أن يبدأ الجمهرور 
استيعاب تلك المفاجأة المروعة تظهر مفاجرأة،  أخررى  في
سررماع وكررر والجمهررور لصرروت بكرراء طفلررة يتعررالى  هرريو

 ويظل الجمهور حائراً دون تفسير واضح لما حدث .
ه مقبرولاً حترى وإن ويصبح الإيحاء بأن وكر هو قاتل ابنتير

كان هرذا الافترراض يكتنفره شرىء مرن الغمروض. وقرد مهرد 
جررونز ببراعررة لهررذا الحرردث المررذهل بحيررث لررم يعررد يمثررل 
مفاجررأة إلا لوهلررة قصرريرة ، لأن وكررر سرربق وأخبررر جررريس 

عررالم يحتقررر  فرريأنرره يفضررل مرروت الطفلتررين عررن بقائهمررا 
ار الزنوج ويدفعهما إلى كراهية النفس وجلرد الرذات واحتقر

ظهرور صررخة الطفلرة  في، إلا أن التناقض  زنجيأبيهما ال
بعررد الإعررلان عررن مرروت الفترراتين يسرربب نوعرراً مررن الحيرررة 
والشك فهناك احتمالان : الأول أن يكون وكر كاذبراً عنردما 
أخبر جريس نبأ وفاة الطفلتين ، والثانى أن تكرون صررخة 

ءة، ضرد الطفلة رمزاً لاحتجاج كل أطفال العالم ، رمز البرا
مررا وصررل إليرره عالمنررا مررن عنصرررية وكراهيررة وبغضرراء . 
وبينما تعتبر هذه النهايرة الغامضرة إحردى نرواحى الضرعف 

المسرحية ، إلا أنها لا تفسد الدراما ذاتها وهكرذا تبقرى  في
مسرررحية العبررد تعبيررراً صررارخاً عررن مرردى مررا يكمررن داخررل 
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نفررس الإنسرران مررن وحشررية ويررأس وعنررف عنرردما يتعرررض 
 والاضطهاد .للظلم 

 فررريالمسررررحية إلرررى حرررد كبيرررر  فررريوتكمرررن قررروة الررردراما 
دمرررره شرررعوره  الرررذي زنجررريال الثررروريشخصرررية البطرررل 

بالاضرررطهاد ، كمرررا دمرتررره مثالياتررره،  ولرررذلك فهرررو يحررراول 
ترررردمير كررررل مررررا حولرررره وكررررل مررررا يرمررررز إلررررى العنصرررررية 
والاستعباد. وشخصية وكر المركبة المتعددة الأبعراد تجعرل 

 فريالمعاصر أكثرر واقعيرة وأكثرر ترأثيراً  نجيزهذا البطل ال
الجمررراهير،   وكمرررا يقرررول كوفمررران " فرررإن شخصرررية وكرررر 

طياتهررا متناقضررات  فرريشخصررية مُحيرررة ومُتحيرررة ، تحمررل 
(. إن الطبيعررة المركبررة 451تمثلرره ) الررذي الثرروريالرردور 

مرررن أهرررم أسرررباب مصرررداقيتها ، تلرررك  هررريلشخصرررية وكرررر 
إذا كانرررت الشخصرررية لرررم تكرررن لتتحقرررق  التررريالمصرررداقية 

 مسطحة أو ذات بعد واحد .

وقرد قررام العديررد مررن النقراد بتحليررل شخصررية وكررر المركبررة  
وفقرراً لوجهررات نظررر متباينررة بهرردف الوصررول إلررى نتررائج 

فقررد زعررم جررون  -لا الحصررر-محررددة . وعلررى سرربيل المثررال 
و انتفاضرررة العبيرررد :  الهولنررردي"   مقالررره    فررريلنررردبرج 

أن هنرراك فرقرراً شاسررعاً بررين كررل مررن  "الرفيقرران الثوريرران
(  والسررريد وكرررر بطرررل الهولنرررديكرررلاى بطرررل مسررررحية )

مسرحية)انتفاضرة العبيررد(  : " إن قيرام وكررر بقترل طفلتيرره 
يؤكررد تناقضرره مررع شخصررية كررلاى ، فهررو يقتلهمررا برردعوى 

عالم البيض في حين قامت "لولا"   فيإنقاذهما من الحياة 
ى" لأنره حراول تقليرد (  بقترل "كرلاالهولنديمسرحية ) في

الحردث  فريالرجل الأبيض. إن وكر قد لعب الدور الرئيسى 
المسرررحى ، وسرريطر علررى كررل الأحررداث بمررا يخرردم أهدافرره،  

 فررريبينمرررا كررران الرجرررل الأبررريض يمثرررل الجانرررب المخررردوع 
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المسرحية ، وبينما وقع كلاى ضحية لأمريكا )لولا( حينما 
عررالم  فررياج الانتمرراء والانرردم فرريأبرردى إعجابرره ورغبترره 

الرجل الأبيض ، قام وكر بقتل طفلتيه ليحررهما مرن ترأثير 
المجتمع الأبيض حسب مزاعمره ،  ويحررر نفسره  كرذلك ، 

 (. 106ويصبح رجلاً بلا ماض ورمزاً للثورى المتحجر" )

 فريورغم اعتراضي الشخصي على بعرض النقراط الرواردة 
تحليرررل جرررون لنررردبرج لشخصرررية وكرررر خاصرررة وأن السررريد 

رج من النقاد البيض الرذين غالبراً مرا يقللرون مرن شرأن لندب
جرررونز ككاترررب مسررررحى متميرررز بسررربب أفكررراره المعاديرررة 
-للعنصرية الأمريكية  إلا أن دراسته لمسررح جرونز تؤكرد 

أن جرونز  يمتلرك العديرد مرن الأدوات  -وبشكل غيرر مباشرر
تجعلررره بحرررق الأب  التررريالفنيرررة والررررؤى النقديرررة الثاقبرررة 

ما الأمريكية السوداء المعاصررة و المؤسرس الروحى للدرا
  . زنجيالحقيقى لمسرح الجيتو ال
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 الفصل الرابع
 مسرحية انتفاضة العبيدترجمة 

 المسرحية 
 أسطورة من فصلين وبرولوج

 أسماء الشخصيات باللغة الإنجليزية
1- Walker Vessels 

2- Grace 

3- Bradford Easley 
 

 الشخصيات 
ئيل البنية ، طويل القامة ، في وكر فيسلز : زنجي ض
 الأربعين من العمر . 

جريس : سيدة شقراء في نفس السن ،نحيفة القوام ، 
 جميلة .

: رجل أبيض ، طويل القامة ، ذو بنية إيزليبرادفورد 
عريضة وشعر خفيف ويبلغ الخامسة والأربعين من العمر 

. 
" ترررردور أحررررداث المسرررررحية فرررري غرفررررة معيشررررة كبيرررررة 

كل رفيررع المسررتوي يتماشرري مررع ذوق أسررتاذ مفروشررة بشرر
جررامعي لامررع وزوجترره. تكررون الغرفررة مظلمررة فرري بدايررة 
المسرحية فيما عردا ذلرك الضروء المنبعرث مرن الانفجرارات 
المتتالية التي تدنو أصرواتها أحيانراً وتتباعرد أحيانراً أخرري 
طوال فصلي المسرحية  وبعد إغلاق الستار فري نهايرة كرل 

 فصل ."
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 مقدمة

يخرررج وكررر فرري ثرروب أحررد عبيررد المررزارع ويبرردو كرجررل )
برردائي بلررغ مررن العمررر عتيرراً قررد غررزا الشرريب شررعره يرترردي 
خرقاً شعثاء بالية. كان جالساً  يغشاه النعاس ثم بدأ يرومئ 
برأسرره بعررد أن أيقظترره  صرررخات خافترره كأنهررا عويررل طفررل 
صررغير، حينئررذ تحرررك برربطء متجهرراً نحررو منتصررف خشرربة 

صود بدأ ينفث دخان غليونه وبردأ غيرر المسرح وبشكل مق
واثق من ردود فعل الجماهير تجراه الحرديث الرذي مرا بررح 

 يدلي به(
مهما يكن أساس حياتنرا ومهمرا يكرن الخرداع فرنحن نعريش 
مررن أجررل أنفسررنا ولا نفكررر إلا فرري أنفسررنا ، نحررن كررذابون 
ونحررن سررفاحون ونحررن الررذين نخترررع المرروت للآخرررين ، 

ين للعشرررق ونثقرررل كررراهلهم بأفكرررار نررررجم بالحجرررارة الترررواق
دنيوية ليس بمقردورهم تحمرل أعبائهرا ونعلرم خطرورة ذلرك 
حتررى قبررل أن تتبلررور تلررك  الأفكررار الآتيررة مررن عوالمنررا ، 
نعرف حقيقة تلك الأعماق السحيقة أو القمم الشاهقة التري 
نسعي إليها بخفة وسلاسة كما لو كنا فري حلرم وإذ نحملرق 

ن بنواظرنرررا خلرررف الحركرررات بغبررراء فررري الفضررراء  منحررردري
فننعطررف فرري معظررم الأحررايين  -للطررائر الأخيررر -المتلاحقررة 

تجاه المكان الذي سنفتك بمن فيه ونلاحقهم حتى النهاية ، 
ثررم مررا نلبررث أن نرردرك تفاهررة مررا آلررت إليرره أفكارنررا ، ذلررك 
الإدراك الرررذي يتحرررول إلررري نررراقوس  يررردق فررري مسرررامعنا ، 

لهررا جفررن أبررداً .  ورعررب يخطررف أبصررارنا الترري لررن يغمررض
جهررل . غبرراء وسررعيٌ حثيررث  نحررو الحماقررة نرردرك مقاصررده 
بطريقة آلية. انتصرارات فوريرة تجعلنرا سرفاحين محتررفين 
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أو من المشهود  لهم بتوريط الآخرين في مستنقع القرذارة 
. نمر بتلك القذارة المهلكة مثلما نمر بأي شئ نشعر نحوه 

ون تلرك القرذارة بالفخار حتى أصبح مستحيلاً أن نعريش برد
أو أن يراودنا الشك في أمر كهذا. لذا فنحن نشعر بالقرذارة 
تسري فري أعماقنرا لدرجرة أنره لرم يعرد ممكنرا أن ننكرر تلرك 

 الحقيقة.  ) يتوقف لإعادة إشعال الغليون(.
إنني أكبر سناً مما أبدو عليه الآن وربما أكون أصغر سناً  

دعونررا نكررف ومهمررا أكررن أو أبرردو لكررم )وقفررة ذات مغررزى( 
عررن الحررديث  فرري تفاصرريل هررذا الأمررر ، ولكررن علرريكم أن 
تتصوروا أنكم قد تكونون مخطئين . تخيلوا .  تخيلوا أنكرم 
ربمررا تلجررأون إلرري الكررذب حترري تنقررذوا أنفسرركم ، تخيلرروا 
الصرررورة التررري تكونرررت لرررديكم عنررري ، والتررري قرررد تجعلكرررم 
تتصررررفون مثرررل كلرررب ظمرررآن يزحرررف نحرررو أقرررذر الأنهرررار 

 جفافاً . نحو أقذر الأفكار. وأكثرها
 )ضحكة ساخرة مهذبة(

كلا . هذه ليست سوى بقايا  أفكار ، دعونا نتفق علي ذلرك 
، مجرررد أفكررار ولكررن أيررن تكونررت تلررك الأفكررار ومررن الررذي 
سعي إلي تكوينهرا ، هرل هري أفكراركم أم أفكرار الآخررين أم 

 أنها أفكاري ؟
 وقف() يتحرك بصعوبة ويستغرق في التفكير ثم يت  

كرررلا ، لا أبغررري المزيرررد مرررن الكرررلام ، إنهرررا ليسرررت أفكررراري  
بالطبع ، لقد تمرنت ببطء علي مبادئ حرفتي ولكنني ربما 
جئت لأنه مازال ينقصني الكثير ربما ....) يضرحك (  ومرن 

 يقدر علي قول ذلك بصراحة. أليس كذلك  ؟
ولكرررن علررريكم أن تتصررروروا أن الأفكرررار والمثرررل مازالرررت 

ذا العررالم وهرري بحاجررة إلرري أن نتفحصررها . موجررودة فرري هرر
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أعنرري أن الأفكررار والمبررادئ والمعتقرردات سررواء فرديررة أو 
بدائية أو مهما تكن لا يجب أبدا تقبلهرا لمجررد أنهرا جميلرة 

 وبراقة أو لمجرد أنها تمس شغاف قلوبنا ...يا إلهي!(
 )بعذوبة(

يا إلهي لمجرد أن تكون الأفكار مشروعة،  صدقوني حتى 
أن تكون هكذا ، فلا يعني أنها صحيحة ، فالحق في  لمجرد

ذاته يصبح شيئاً كريهراً فري كثيرر مرن الأحيران . نعرم الحرق 
 بعينه .

)ينظر إلري أسرفل ويتحردث بشركل سرريع وبدقرة واضرحة ( 
رجررل قررد أكررل الرردهر .  إننرري رجررل قررد بلررغ مررن العمررر أرذلرره

 )باسترخاء(.  عليه وشرب
...إنهرا حقراً أشرياء قاتلرة المشروبات الكحولية والحروب ..

ترردمر الإنسرران ترردميراً . أنررا رجررلٌ طرراعنٌ فرري السررن ، فرري 
ملفاته إيقاعات السنين الخوالي )رائع( هنرا أخترزن الكثيرر 
من كرامتي وكبريائي . رجل تسكنه الأفكرار العظيمرة وهرو 
في شيخوخته.  دعونا نقول إنها نظريات مثل "الحرب هرو 

 ..أداة المعرفة". كلا ..كلا .
هذه ليست نظريتي . ليست من صنعي ... هذه هي الحقيقة 
ولكن أنصتوا الآن .....إن اللون الأسمر مثلاً لا يصبح لوناً 
أسررررمر إلا إذا اسُررررتخدم كوصررررف جرررروهري فرررري مجررررالات 
الظررواهر الخاصررة ، مررثلاً لونررك الأسررمر لرريس مثررل لرروني 
الأسررمر .. إلررخ .. هكررذا تسررير الأمررور ، ولررذا فررنحن بحاجررة 

 لغة جديدة نحرن بحاجرة إلري شريء غيرر موجرود هنرا . إلي
  )يبسط ذراعيه(

إنها أفكاركم وتصوراتكم . فأنتم لا تتوقعون من رجل كهرل 
مثلرري بررأن يكررون علرري حررق . مررع ذلررك فأنررا أزعررم اننرري قررد 

) يكفهررر بلغررت مررن الكبررر عتيرراً ولكننرري علررى حررق ويقررين . 
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خيرراً تلك هي قصريدة واحردة ، أوجهه ثم تنبسط أساريره( 
قصيدة جاءت كي تزلزل أفكاري ومواقفي . قصيدة جراءت 
أخيراً كي تشتت شملكم في الوقت الذي تحتاجون فيره إلري 
العون . جراءت القصريدة لتضرع حرداً لهرذا الشريء المسرمي 
بالعنصرررية . جرراءت القصرريدة قبررل أن تغتنمرروا المزيررد مررن 
الفرررص الحقيرررة ، فررأنتم مررا لبثررتم تبحثررون عررن الصررفقات 

نصررررية فررري هرررذا العرررالم ، والآن  تكتشرررفون الصرررورة الع
الأخيررررة التررري آل إليهرررا هرررذا العرررالم بعررردما انتشررررت فيررره 
العنصرية . أصبح العالم مثل السرماء عنردما ينكسرر ضروء 
القمرررر . هرررذا الشرررعب الأسرررود ، شرررعب البلررروز ، يرررئن فررري 
مضاجعه منذ أمد بعيد لكنه لم يتوقرف أبرداً عرن الغنراء . أه 

نسرران ، يررا أيهررا الزنجرري القررابع هنررا كالمسررامير يررا أيهررا الإ
الصلبة لا تنتظر شيئاً من غفاة البشر. لقرد قالهرا الزنجري . 
قالها . نعم . نعم . قال . نعم . نعم .  قال سرر بربطء يرا أيهرا 
الإنسان . سر ببطء .  نعم ، لقد قالها ذات يروم . لقرد قالهرا 

بره بشركل ألريس كرذلك؟  )يجرري علرى المسررح والقلرق ينتا
أقل حده عما سلف ، ويبدو أكثر فأكثر كأحد عبيد المزارع 
فري الجنروب الأمريكري ، جياشررة عواطفره ، يسرير متثرراقلاً، 
يجرجرررر خطررراه بينمرررا يررردور حرررول خشررربة المسررررح ، وإذ 
تتلاشرررى الأضررررواء رويرررداً رويررررداً يررردلف إلرررري الكررررواليس 
ليتقمص الدور الذي سوف يضرطلع بره عنردما تبردأ أحرداث 

 حية . ومازال يئن(.المسر
 

 الفصل الأول 
 المشهد :

ينبعررث ضرروء مررن أحررد الانفجررارات ليضررئ الغرفررة إضرراءة 
خافتة لا تتعدي الثانية ثم يظهر هيكرل شخصري شربه ممردد 



 148 

فرروق أحررد الأرائررك . وكلمررا انبعررث انفجررار يظهررر ظررل هررذا 
يسرير بعصربية  ، خرر. يقف هذا الهيكرل مرن حرين لآ الهيكل

يصررعد  أخيررراً  . الكتررب واللوحررات يررتفحص ، داخررل الغرفررة
للحظات   درجات السلم الداخلي ويمكث في الطابق العلوي

وبينما كان جالساً في  . قليلة ثم يعود مرة أخرى إلي أسفل
نررتفض احينئررذ  . مع صرروت خررارج البررابالظررلام يرردخن سُرر

 ً ً  واقفا بقروة علري  واختبأ بسرعة خلف البراب وكران ممكسرا
س بفرررتح البررراب وإضررراءة وجرررري إيزلرررييقررروم  . مسدسررره

ومرع  . يلهثان من فرط الشعور بالقلق االمصابيح بينما كان
ذلك فلقد كانت جريس هادئة بالرغم من إحساسرها بالتعرب 

عبر عرن شرعوره لفظ ببذاءات متلاحقة تُ تفكان ي إيزليأما . 
. بالغضب  

 

: هررذا العربيررد . هررؤلاء الزنرروج الأوبرراش ، لمرراذا لا  إيزلرري
قل لتناول طعام عشائهم اللعين ؟  لعن الله يتوقفون علي الأ

هؤلاء السرفلة . مرن المحتمرل أن يواصرلوا قرذفنا بقرذارتهم 
طررروال هرررذه الليلرررة الملعونرررة . لعنرررة الله علررريهم . لعنرررة الله 

 عليهم.
)يخلررع عررن رأسرره قبعررة معدنيررة بيضرراء ويقررذف بهررا علرري 
أرضررية الغرفررة فتحرردث ضررجة  عاليررة بعررد أن اصررطدمت 

 فأة(بحائط المد
 جريس : براد إنك تتسبب في إيقاظ الطفلتين .

: معررذرة  . يررا إلهرري . ولكررن بمررا أنهررم لررم يسررتيقظوا  إيزلري
تحرررت وطرررأة كرررل هرررذه الانفجرررارات ، لا أظرررن أن الصررروت 
المنبعث مرن ارتطرام قبعرة معدنيرة سروف يروقظهم . ) يفرك 
أزرار قميصرره ، يسررير بقلررق داخررل الغرفررة ، مررازال لاهررث 

 بكلمات عن مصدر الانفجارات( الأنفاس يتمتم
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ألسررت بحاجررة إلرري شررراب ، إن  …تعررالي يررا جررريس . هيررا
 الشراب سيجعلنا أكثر تماسكاً .

)وبينما كان يتحررك ليرأتي بالشرراب لمرح وكرر متكئراً علري 
الجدار مبتسماً ابتسامة باهترة وكران يبردو عليره القلرق هرو 
 الأخررر ، ولكنرره كرران يحمررل مسدسرراً ويتظرراهر بأنرره رابررط 

مررن الخرروف  إيزلرريالجررأش ، قرروي الشرركيمة . هنررا تجمررد  
وهو يحدق في وجه وكر وفي المسدس ثرم فري وجره وكرر 

بررأي كلمررة . كرران الرررجلان  إيزلرريمرررة أخرررى . لررم يتفرروه 
يقفررران فررري وضرررع المواجهرررة إلررري أن اسرررتدارت جرررريس 

 ورأتهما هكذا(
جررريس : بالتأكيررد سرروف أتنرراول كأسرراً مررن الشررراب ، إن 

إحدى المتع القليلة المتبقية فري العرالم الغربري الشراب هو 
. 

)إلتفتت وقذفت بقبعتها علي الأرض بينما كانت تحملق 
 في ذهول (

 ما الذي يجري هنا ؟
وكر: ) يتجه بناظريه ببطء نحو جريس ثم يلوح لها بيديه 
وكأنه جالس بداخل قطار يغادر رصريف المحطرة ، ثرم عراد 

ت أعين الرجلين مملوءة . كان إيزليلينظر مرة أخري إلي 
برررنفس الدرجرررة مرررن الكراهيرررة والقررربح . يشرررير وكرررر إلررري 

 جريس( ياله من مأزق!
 جريس : من . . وكر؟

) نطقررت بالاسررم بهرردوء وكأنهررا تحرراول أن تحجررب بررداخلها 
 كلمات  أخري عنه(

 وكر .  من فضلك ضع المسدس جانباً.
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إلري  وكر: )استدار قليلاً كي يتمكن من النظر إليها ثرم نظرر
مرة أخري . ترك المسدس يهروي بربطء نحرو أرض  إيزلي

الغرفة ثرم امسرك بره مررة أخررى اتجره ببصرره مررة أخرري 
 إلي جريس وحاول أن يبتسم (

 كيف حالك يا عزيزتي .
 : ) مخاطباً وكر بينما أشياء أخري تجوب مخيلته( إيزلي

 أنت وغد أخرق .
 ريد منا؟جريس: ما الذي أتى بك إلي هنا يا وكر ، ماذا ت

 بين الفينة والفينة( إيزليوكر: ) ينظر إلي 
 لا شئ . . لا شئ في الواقع . . لقد جئت زائراً .

 )يبتسم ابتسامة عريضة (
لقررد كنررت فرري الجرروار وأردت أن أزوركررم حتررى اطلررع علرري 

 أحوال النصف الأخر.
 جريس: أليس هذا خطيراً ؟

سرلوك  )بدت عليها علامات الارتياح لمَ بردر مرن وكرر مرن 
 إيزلريطيب إلي حد ما ، ثم بدأت تبحث عن سريجارة . أمرا 

 فمازال في مكانه بلا حراك محدقاً في وجه وكر (
وكر: نعم . هذا شئ خطير من وجهة نظر أي امرأة فاجرة 

 ولكن ألا تتذكرين كيف كنت بطلاً ؟
: ) يعطري سريجارة لجرريس ثرم ينتظرر حترى يشرعلها  إيزلي
 لها (

 بحق الجحيم  أيها البطل؟حسنا ، ماذا تريد 
 )يقترب منه متحدياً(

 وكر: )يواجهه بنفس نبرة التحدي(
 لا يوجد شئ لديك تمنحه لي أيها الصديق . لا شيء البت ه.

 : هكذا أنت تري الأمور. إيزلي
 )بازدراء(
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ألهذا السبب تقوم أنرت ورفاقرك الزنروج ، النربلاء بالقضراء 
 علي ما تبقي من تلك المدينة؟

 بأسى()يتحدث 
يجب أن أكون صادقا . . أقصد أن أقول .. ما تبقي من هرذا 

 البلد بل من هذا العالم .
 وكر: نعم ولتذهب تلك المدينة إلي الجحيم .

 )بحدة وعنف(
 ملعون أنت أيها الرقيع . . نعم  ، أيها الوغد الحقير.

 )كان يحتفظ بنبرة صوت قوية ولكن صوته تعالي فجأة(
وضيع . لا تنكر ذلرك أيهرا الخسريس  أقصد بالفعل أنك رجل

. 
لا تلرروث مسررامعي بالتحرردث عررن سررفك الرردماء أو أي شررئ 
لعررين آخررر. إن كرران هررذا مررا يحرردث ، أقصررد إن كانررت هررذه 
المدينة الرداعرة يرتم تردميرها، إذن دعوهرا تهروي فري قراع 

 الجحيم فهي تستحق ذلك .
 جريس: اخرس يا وكر  . قلت لك كف عن الكلام .

 الذكريات التي تجعلها في حالة اهتياج( )تسترجع بعض
لقد عانيت الأمرين في حياتي  السابقة معك بسبب منطقرك 
المعررروج . ألا ترررذكر ذلرررك! أقصرررد منطقرررك  الملتررروي مثرررل 
بطولاتررك . نفررس الررذكريات تعرراودني . نفررس الأكاذيررب . ألا 

 تذكر ذلك؟
 )تنخرط في البكاء(

 وكر : )يشرع في تهدئتها(
ربما لا يوجد شريء بيننرا الآن أسرتطيع إنظري يا جريس . 

 قوله كي أجعلك تفهمين مقاصدي .
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: )يأخرذ بضرع خطروات إلري الأمرام بحيرث يقرف أمرام  إيزلي
يقررف  إيزلرريوكررر الررذي كرران متجهررا نحررو جررريس . كرران 

 متظاهراً أنه شخص متماسك المشاعر كالمثقفين(
 . تعالَ هنا يرا وكرر فأنرت لرن ترتمكن مرن القيرام بردور  لا. لا

البطل في مسررحية عنراق الزوجرة السرابقة المنخرطرة فري 
البكاء  . أليس هذا ما تبغيره؟ يرا مرن كنرت شراعراً ؟ نعرم  . 
الشاعر الذي اعتاد علي الفجور ذات مرة سيظل هكذا إلري 

 . حتى لو ارتدى قناع السفاح العنصري .  الأبد
 وكر : ) بكبرياء (

ي أعلي بسررعة نعم ) يحني رأسه إلي الأسفل ثم يدفعها إل
) 

حترري ولررو  ارتررديت  قنرراع السررفاح العنصررري فأنررا مررا زلررت 
شاعراً فاجراً. أليست تلك العبارة من أقوال سانت تومراس 
، الشاعر الفاجر دائماً يكون فاجراً . أليس كرارل سراندبرج 

 هو الذي قالها كنوع من الاعتراف؟
 : إنك لم تعد تكتب الأشعار الآن  . أليس كذلك ؟ إيزلي

أنرررا أعتقرررد  أن الررردخل الرررذي تحصرررل عليررره مرررن نشررراطاتك 
السياسية والعسكرية يكفيرك تمامراً . كمرا أنرك اعتردت علري 

 الحديث عن عصر النهضة باعتباره زمان الشرور.
 ) بدأ في إعداد كأسين من الشراب(

أما الآن فأنرت بالتأكيرد مثرال صرارخ لرجرل عصرر النهضرة 
 كما سمعنا عنه.

شررراب ويحضررر كأسرراً لجررريس. كرران ) ينتهرري مررن إعررداد ال
في الحديث اتجره وكرر صروب  إيزليوكر يراقبه وبينما بدأ 

قوارير الشراب وأمسرك بزجاجتره وأفررغ قردراً لا برأس بره 
 في كأسه(
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جررريس : ) متجهررة بنظرهررا نحررو وكررر حتررى عنرردما كرران 
 يناولها الكأس( إيزلي

 وكر .. أنت مازلت تمارس الكتابة  . أليس كذلك ؟
ا إلهي  . نعم  . هل لديك رغبة فري سرماع الأسرطر  وكر : ي

 الأولى من أحدث أعمالي ؟
 )يشرب وينتفض كما لو كان يمثل مشهداً  مسرحياً(

كيررف أبرردأ القصرريدة يررا ربرري . نعررم : "وإذ يمتطرري الأبريرراء 
ظهور الدلافين ويتشبثون بزعانفها ؛ يراودهم حلرم الحيراة 

 مرة أخري حينئذ تنكأ  كل الجراح".
يس : ) تحملررق فيرره عررن كثررب ( لقررد تغيرررت أشررعارك جررر

 وأصبحت تتماثل مع شعر ييتس .
 وكر: نعم . لقد أصبح شعري مثل شعر ييتس .

 )يقهقه(
نعررم  . ييررتس يررا أيتهررا الأسررتاذة المتخصصررة فرري تجميررع 
وتحريررر الرردواوين  الشررعرية وفرري إلقرراء المحاضرررات عررن 

الكلمرات مرن  المعارضة الجادة  . إلخ ، ألرم تردركي أن هرذه
 تأليف ييتس؟

عليررك اللعنررة ، أقصررد إن كنررت لا ترردركين ذلررك فمررن بحررق 
الجحرريم يعرررف تلررك الأشررعار؟ كنررت أعتقررد أنررك تعرررفين كررل 

 أنواع الوساخة .
: )بهدوء ( أنا كنت أعلم أن هذه الآبيات مرن ترأليف  إيزلي

 ييتس .
وكر : )يرتشف شيئاً من الشراب بسرعة( حسناً . مرن أي 

 ؟إيزليءت هذه الأبيات يا قصيدة جا
: الجزء الثراني مرن قصريدة "أخبرار مرن أجرل كراهن  إيزلي

 ."مدينة دلفي"
 وكر:  ) يشعر بالإحراج(
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 . هذا حقيقي . "حسنا "أخبار من أجل كاهن مدينة دلفي
 )يخاطب جريس بدرجة عالية من البلاغة (

ألا تعلمررين يررا جررريس أن زوجررك يعرررف  كررل شرريء ؟ نعررم 
مررن قصرريدة "أخبررار مررن أجررل كرراهن مدينررة  الجررزء الثرراني

: "حيث تسُرمع أصروات موسريقية لا تطراق بينمرا " دلفي"
 يتناكح أفراس البحر بشبق مع الحوريات" .

 ً مررن الشررراب الررذي فرري الزجاجررة علرري  ) يرشرررش بعضررا
 أرض الغرفة (

 : ) ينهض واقفاً ثم يسير ليتوقف بالقرب من وكر( إيزلي
ن المتعجرررف ، إذا كنررت ثمررلاً أو انُظررر . انُظررر أيهررا المجنررو

تريرردُ أن تتعررارك هنررا ، إذن فلتسرراعدني  كرري اسررتدعي لررك 
الجنررود أو أي شررخص آخررر كرري أسررلمك لهررم . اقسررم بررالله 

 سوف أفعل ذلك .
 جريس : براد . أرجوك.

وكر : حسناً  . حسرناً أنرا أعررف كرل ذلرك . أنهرا وظيفترك . 
ويررررل فرررري إن تعليمررررك الليبرالرررري  المتحرررررر وتاريخررررك الط

الاهتمام بالأقليات والمنظمات الخيرية يمكن أن يؤدي إلري 
 ذلك .
 : )يمسك بتلابيب وكر يكاد يمزق ملابسه(  إيزلي

كلا . أنا أعني ذلك حقاً أيها الصديق ، حتى لو كران عنردي 
بعض المميزات البسيطة فإنه بمقدرتي أن أجعل أي جندي 

 ر .من جورجيا يطعنك ويقضي عليك قبل بزوغ الفج
علي وجهه بظهر يده اليسرى سراحباً  إيزليوكر : )يصفع 

 إيزلرريالمسرردس مررن  جيبرره اليمنرري دافعرراً إيرراه فرري بطررن 
ويسقط علري الأرض .  إيزليبأقصى  قوة ممكنة . يتداعى 

لقد كانت القسوة فري نظررات وكرر تخيرف جرريس فري هرذه 
 اللحظة(
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 وطني أرض الجمال والتحرر.
 رب أوبرالي ثمل()يصرخ بأعلى صوته وكأنه مط

حسرررناً  . دعونرررا نتحررردث عرررن التحررررر وحثالرررة الأسررراتذة 
 الجامعيين الجهلاء المثيرين للغثيان .

 )يخاطب جريس (
 أليس هذا صحيحاً يا سيدتي ؟ أليس الأمر كذلك ؟

أنا أعني أنك يجب أن تكوني على دراية بتلك الأشياء لأنك 
 ضللت الطريق وتزوجت أحدهم .

ولكنها تتقهقر إلي الخلف بشركل لا  )يستدير صوب جريس
إرادي . وبدأ يصرخ بأعلى صوته وكأنه شربح علري وشرك 

 الظهور(
 ها  . ها  . وبعدها ألقن تلك الأمور لأطفالي .

)يمد يده بقوة نحو كتف جريس قاصداً أن يداعبها ، ولكن 
هناك بعض العنف في هرذه الإيمراءة حيرث تترداعى جرريس 

ط أرضاً من فرط الرعرب ، أمرا من هول الدعابة وتكاد تسق
وكرر فلقررد انحنررى إلري الأمررام وبرردأ يرفرع إصرربعه إلرري أعلرري 
نحو السقف مغمضاً إحدى عينيه ورافعاً إحدى قدميره عرن 
الأرض ، وظل يشير بإصبعه إلي أعلي كما لرو كران يقصرد 
 أن هناك سراً في الطابق العلوي يجب عدم الإفصاح عنه(

 آه . نعم  . هاتان الطفلتان .
 )مخاطباً جريس بلهجة ايرلندية غير دقيقة(

 بالتأكيد إن الطفلتين في أحس حال  .
 )يبتسم ابتسامة عريضة(

ولقد أصبحت الطفلتان  أكثر بياضاً حيث إنهما تعيشان في 
مؤسسة لتربية الكلاب . ها  . أتمنى ألا تخبرري أحرداً برأمر 

 هاتين الطفلتين الجميلتين .
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 إيزلريرض وممسركاً بمعدتره ، بردا )جاثياً بركبتيره علري الأ
 وكأنه يترنح(

آه يررا سرريدتي  .  لا تخبررري أحررداً  . دعينررا نجعررل ذلررك أحررد 
 أسرار العائلة التي لا يجب أن يطلع عليها بشر.

أقصررد دعيرره سررراً خاصرراً بهررؤلاء القررادرين علرري ممارسررة 
 الرذيلة .

)يأخررذ رشررفة طويلررة مررن الزجاجررة ثررم يتوعررد بأنرره سرروف 
ولكنه جعل ذلك الأمر يبدو وكأنه ضرب  زليإييحطم رأس 
 من الهزل(

دعيرره سررراً بالنسرربة لشررخص مثررل لررورانس وكررل أصرردقاء 
شبابي المعدم، عندما كنا نطارد الفتيان المخنثين المردللين 
عبر منطقة ريموند بوليفارد ونتحدث عرن فضرائح أخروات 

العامرة .   زوجة لورانس وعرن مغامراتهرا فري المرراحيض
هل  أن تتحرك مرن القراع إلري القمرة ، أن تشرق إنه من الس

طريقررك وسررط الرردماء وتعرررف مررن صرروت نزيررف الرردم أنررك 
 على حق وأن ما تفعله هو الحق بل أنه الشيء الجميل .

 )فجأة يصبح أكثر رقة وعذوبة تجاه جريس(
أقسم لك يا جريس أنني قد جئت إلي هذا العالم موجهاً إلي 

و لكن يالها من  لعنة . لقد الاتجاه الصحيح  بحق الرب  .  
تعلمت الكثير من الكلمرات مرن أجرل أن أصربح  قرادراً علري 
التعبير عن مكامن نفسي ولكرن كرل تلرك الخرواطر ترواردت 
إلرري ذهنرري دفعررة واحرردة ، ومررع ذلررك فررإن كررل هررذه الأفكررار  

 والكلمات تقريباً لا تعنيني.
الررذي مررا زال جاثيرراً  إيزلرري)يعترردل ثررم يلتفررت بسرررعة نحررو 

علي ركبتيه ، ثم يصرفعه علري وجهره بأقصرى مرا يسرتطيع 
 من قوة تاركاً رأسه يترنح من شدة الصفعة(

 أيها اللقيط  . هذه قصيدة من اجل أمك .
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 جريس : )تطلق صرخة قصيرة مدوية(
 ابتعد عنه يا وكر . ابتعد عنه  . ابتعد من فضلك .

 )ثم تصرخ بشكل هستيري(    
 يها الزنجي القاتل .أ…زنجيابتعد أيها السفاح ال

بدأ يتمايل وهو يحمل الزجاجرة  إيزليوكر: ) بعد أن صفع 
، وعنرردما صرررخت جررريس فرري وجهرره ، رشررف بعضرراً مررن 
الشرررراب ثرررم بررردأ يبصرررقه علررري الأرض وبررردأ فررري الضرررحك 

 بطريقة هستيرية ولكن بها شيء من المزاح(
 أننييرراربى . . . هررا . . . هررا . . . هررا . . . هررل  تقصرردين برر

 أسود . . . يا للهول !! زنجيم مجر
)يحررراول أن يتمالرررك نفسررره مرررن فررررط الضرررحك ولكرررن دون 

 جدوى(
هذا ليس مزاحاً يا جريس .  هذه ليست دعابرة بحرق الررب 

 المسيح .
إنررري أتسررراءل كرررم مرررن الوقرررت وأنرررت تحتفظرررين بكرررل هرررذه 

 الأحزان داخلك؟
في  إيزليجريس : )تنخرط  في نوبة من البكاء تتجه نحو 

 لمساعدته علي النهوض(محاولة 
 براد . براد . لماذا جئت إلي هنا يا وكر؟

 لماذا جئت ؟  هيا يا براد .
 وكر : )مازال يضحك ومازال يسير مترنحاً(

الزنجي القاتل ؟ يا للمهزلرة   . هرل تكرررين كلمرات زوجرك 
المأفون يا جريس أم أن ذلك كان بداخلك منرذ فتررة طويلرة 

 ؟
تري قضريناها معرا ، آه مرا أجمرل  أعني طوال تلرك السرنين ال

 تلك السنين الخوالي . ما أروعها .
 )مستهزئاً بها(
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بحق السماء لقد أصبحت هذه الذكريات عبئا ثقريلاً . ألريس 
 كذلك؟

أتررذكرين عنرردما كنررت تعلمررين الفترراتين الصررغيرتين الصررلاة 
كنررت تهمسررين "فليبررارك الرررب أمرري ، وليبررارك الرررب أبرري 

 قاً إنه لعبء ثقيل .ذلك الزنجي القاتل . ح
جررريس : اخرررس يررا وكررر. اخرررس فقررط . وابتعررد عنررا. و 

 ارحل من هنا. 
دعنررا وشررأننا مررن فضررلك ، لا أريررد سررماعك مرررة أخررري . 

 تذكر لقد سمعت هذا الهراء كثيراً من قبل. ألا تفهم؟ 
)تنخرط في العويرل ، تتررنح بشردة ، كمرا كانرت تحراول فري 

قري علري الأرض ممردداً، المل إيزلريالوقت ذاتره أن تسرعف 
ممسرركاً بكلتررا يديرره علرري بطنرره بينمررا يهررز رأسرره مررن فرررط 

 الألم(
 لماذا جئت إلي هنا. هل جئت لارتكاب فعلتك هذه ؟

 لماذا لا تنصرف قبل أن ترتكب جريمة قتل ؟
 )تحاول أن تمنع نفسها من الصراخ(

لمرررراذا لا تغررررادر المكرررران قبررررل أن تقتررررل رجررررلاً أخررررر مررررن 
 يض؟الأمريكيين الب

وكرررر: ) محتفظررراً بهدوئررره مرررع اسرررتمراره فررري سرررخريته 
 وصخبه(

حسناً.  تلرك هري السياسرة الحزبيرة . أوقفره قبرل أن يشررع 
في قتل رجل أبيض أخر  . نعرم لا برأس  . لا برأس  . وهرذه 
ليسررت فكرررة سرريئة فرري واقررع الأمررر. أقصررد أنرره بعررد كررل 
الانفجارات لم يعد مرن الأمرريكيين البريض فري هرذا المنرزل 
غيرررك أنررت وزوجررك أمررا  بالنسرربة للطفلتررين الصررغيرتين 
الجميلتين بالطرابق العلروي فهمرا مرن الزنروج . ألا تعررفين 

ميلاديرررة كررران الأمريكررران البررريض  1800أن حررروالي عرررام 
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يعتقدون أن قطرة دماء زنجيرة واحردة تجرري فري شررايين 
 أي إنسان تجعله زنجياً بنسبة مائة في المائة .

 ر .جريس : اخرس يا وك
 )تقفز واقفة علي قدميها وتندفع نحوه(

 أغلق فمك يا قبيح الطلعة .
 )يدفعها وكر بعيداً عنه(

 : ) رافعاً رأسه و صارخاً بأعلى صوته( إيزلي
أنت رجل حثالة . نعم مجرد حثالرة . هرل تسرتطيع أن تفهرم 
أي شيء؟ إن كل شيء تفعلره لريس إلا ضررباً مرن ضرروب 

فرري ذلررك الشررعر التافرره الأبلرره  القررذارة والغبرراء والعبررث بمررا
الررذي تكتبرره. هررل تسررمي هررذا الهررراء شررعراً ذاك  الهررراء 
الهزلرري الأحمررق الررذي تسررتحث برره هررؤلاء الجنررود التعسرراء 
التابعين لك حتى تسُرفك دمراؤهم مرن أجرل تحقيرق مآربرك . 
أعتقررد أن هررذا الأمررر يمكررن أن نطلررق عليرره اسررم الرردراما 

ي أروقة الجامعة . إنهرا الطقوسية مثلما اعتدنا على ذلك ف
الرردراما الطقوسررية . إنرره شررعر الطقرروس . ) يحرراول جمررع 
قواه حتى ينهض( إنني أعتقرد أنره لا يجروز أن نقرارن برين 
هررذه القررذارة وبررين الرردراما الطقوسررية بررل يمكررن أن نطلررق 

 عليه اسم القذارة الطقوسية .
 وكر: الدراما الطقوسية  . دراما الطقوس .

 )متأملاً (
إنني رأيت هذه العبارة في دورية نقديرة قديمرة ولقرد  نعم ،

 كتبها أحد زملائك الأكاديميين البلهاء غريبي الأطوار
 بدأ ينهض( إيزلي) يلاحظ أن 

حسناً  .  انظروا إليه وهو ينهض متثراقلاً . إننري لرم أقصرد 
.   إيزلررريأبرررداً أن أضرررربك بهرررذا العنرررف أيهرررا البروفيسرررور 

 ني قوي بهذا الشكل .سيدي أنا لم أكن أعلم أن
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)يضررحك بينمررا يفرررغ مررا تبقرري مررن الزجاجررة فرري جوفرره . 
بعرردها يبرردو كأنرره سرريلقيها خلررف ظهررره ثررم يضررعها بعنايررة 
علي المنضدة. ثم يبردأ فري الررقص والردوران علري خشربه 
المسرررح مررع إصرردار صرررخات تجعلرره يبرردو وكأنرره هنرردي 

 أحمر(
مرن الشرراب  أعطني المزيد يا "يوانا"  .  إني أريد المزيد

 الناري .
: كمررا قلررت لررك يررا فيسررلز أنررت لسررت إلا حفنررة مررن  إيزلرري

 القذارة . أنت رجل بذئ قذر.
وكر : ) يتراقص أكثر فأكثر ثرم يتوقرف فجرأة فري مواجهرة 

. يكاد يكون ملاحقاً له ، ثم بدأ يتحدث بنبررة تهديرد   إيزلي
 هادئة(

اء الخمررر، يررا أيهررا المغرررور. الخمررر. الآن لرريس وقررت إبررد
 وجهات النظر. اذهب واحضر المزيد من الشراب .

جريس : ) توقفت عن البكاء واستعادت هدوءها المشروب 
 بالازدراء لمَا يحدث(

سرروف أذهررب واحضررر الشررراب يررا بررراد لأن السرريد فيسررلز 
 يمثل المشهد المجنون من رواية "ابن البلد" .

 )استدارت لتذهب(
ة أي نسخة مقلدة إنه بيجر توماس ولكن من الدرجة الثاني

 من بيجر  توماس .
 وكر: )ضاحكاً(

حسناً  .  ولكرن هرل ترذكرين عنردما اعتردتُ علري لعرب دور 
يتشررابه مررع دور عطيررل أي عنرردما كنررتُ نسررخة مقلرردة مررن 
عطيررل ، يررا ربررى  . ألا تررذكرين ذلررك . ألا تتررذكر ذلررك أيهررا 
البروفيسور الذي فقد رجولته. ألا تتذكر عندما كنت أجوب 
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ت أسُرررائل نفسررري عمرررا يررردور بمخيلرررة تلرررك الأخرررت الطرقرررا
 الجميلة؟
 إلي الأمام( إيزلي) يدفع 

هيررا  . تعررال هنررا . إنررك تررذكر ذلررك . حينئررذ كنررت أقرروم برردور 
عُطيل وكانرت جرريس تقروم بردور ديدمونرة أمرا أنرت فكنرت 

 تلعب دور إياجو.
 )يضحك(

لقد كنتَ تقوم بدور إيراجو علري الأقرل فري الفتررات مرا برين 
ضرررات.  أيررن كنررت تررذهب  فرري فترررات  الراحررة بررين المحا

الدروس ؟ لقد نسيت أن أبحث ذلرك الأمرر واستكشرفه. لقرد 
تسبب غيابرك فري فتررات الاسرتراحة برين المحاضررات فري 
تعاسررتي ونهررايتي المأسرراوية . كنررت أعلررم أنررك تلعررب دور 
إيرراجو بررين المحاضرررات خاصررة بعرردما رأيررت ذلررك بنفسرري، 

ة وأنت تقروم بإلقراء المحاضررات ولكنني لم أعرف لك هوي
. حسررناً . إن هررذا هررو الأسرراس الراسررخ لإحرردى البررديهيات  
الاجتماعية التي لا يمكن تصديقها . إنني استشهد به هنا ، 
ومررن الأفضررل لررك يررا سرريد برادفررورد أن تكتررب ذلررك حتررى 

 يمكنك أن تنقله إلي أصدقائك الليبراليين في الجامعة .
ا  بإعررادة هيكلررة الجامعررة ذات )يضررحك( أقصررد إذا مررا قررامو

. نعررم   هييرروم . مررا الررذي كنررت أقولرره لررك أيهررا العرردو؟ يرراإل
 الحقيقة  . نعم.

 جريس: )عائدة وهي تحمل زجاجة شراب(
 هل ما زلت في حالتك يا سيد بيجر؟
 وكر: نعم . نعم  . )يتناول الزجاجة(

دعرروني أقررول  . مرراذا أقررول  . نعررم لقررد وجرردتها . إذا كرران 
الأبرريض هررو إيرراجو عنرردما تررراه . فررإن الاحتمررالات الرجررل 

 تؤكد أنه يكون أكثر شراً عندما لا تراه أليس كذلك ؟
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 )يضحك(
 : نعم . إن تلك المقولة متوقعة منك . إيزلي

 وكر: ألم تكن تلك عبارة حقيرة ؟ أليس كذلك ؟
 جريس : انظر يا وكر  . )تحاول أن تكون جادة(

الشرراب . اشررب كمرا شرئت اسكب لنفسرك قردراً كبيرراً مرن 
وكيفما شئت ثم ارحل من هنرا . أنرا لا أري جردوى أو نفعراً 

 من تسكعك حولنا .
: نعررم  . لقررد كنررت أتسرراءل عررن ذلررك الشررخص الررذي  إيزلرري

يتولي شئون جيشك الباسل بينما أنت قابع هنا في معسركر 
الأعرداء . كيررف يمكررن لحركررة التحرررر الزنجيررة أن تسررتغني 

 م لمثل هذه الفترة الطويلة من الوقت؟عن قائدها الهما
وكر: ) يجلس فجأة علي الأريكرة باسرطاً كلترا قدميرة بينمرا 
يحتسرري الخمررر مررن زجاجررة كبيرررة ثررم برردأ يتحرردث بلهجررة 

 دارجة محلية(
لا تقلق بشأن هذا الأمر أيها الكلب الأمريكي الأبيض الرذي 
سرريلقي مصرريره المحترروم  . ألررم تسررمع وتررر  القررذائف ترردك 

ينررة دكرراً فتجعلهررا كعصررف مررأكول  . ألرريس كررذلك؟ فرري المد
الحقيقررة سرروف تظررل قواتنررا هنررا حرروالي أسرربوع .  لمرراذا لا 
أعسرركر ههنررا وأنتظررر إخررواني القررادمين لتحريررر المدنيررة 

 بأسرها؟ أليس الأمر هكذا ؟ ) يضحك(
 جريس : وكر ،  هل أنت مجنون؟
 إيزالي : أعتقد أنه أعقل من ذلك .

 شدو  بإحدى  الأغاني()يبدأ في ال :وكر
سوف أظل هنا وسوف أضاجع  زوجتك ، سوف أغتصربها 

 مثلما فعلت ذلك أنتَ مراراً وتكراراً .
جريس : لقد أصابك الجنون يا وكر. لقرد ذهرب  عقلرك إلري 

 غير رجعة. 
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)استدارت لتصعد السلم المؤدي إلي الطابق العلروي ولكرن 
لذي جعلهرا تررتطم انفجاراً قوياً كان يزلزل المنزل ، الأمر ا

 بالجدران(
وكرررر : )كررران ملقررري علررري الأرض ولكنررره نهرررض بسررررعة 

 ليطمئن علي جريس(
 هل أنت بخير يا سيدتي؟

 : ماذا بك يا جريس؟ إيزلي
) كان يترنح هو الآخر ولكنه حاول أولاً أن يرري مرا حردث 

 لجريس(
 لا تقلق علي زوجتي يا فيسلز. إن هذا شأني أنا.

رام يا براد . لقرد كنرت متجهرة إلري جريس : إنني علي ما ي
الطابق العلوي لأطمئن علي الفتاتين. إنها معجزة أنهمرا لا 

 تصرخان الآن .
وكر : لقد كانت الفتاتران بخيرر عنردما صرعدت إلري الطرابق 

 العلوي آنفاً. كانت الفتاتان تنامان نوماً عميقاً.
 : هل صعدت إلي الطابق العلوي؟ إيزلي

عده وفي  يده قرارورة أخرري مملروءة وكر : )عائداً إلي مق
 بالخمر(

بررالطبع لقررد ذهبررت إلرري الطررابق العلرروي لأرى بنرراتي . فرري 
الواقع كنت علي وشك الرحيل بهما عنردما كنتمرا بالخرارج 

 أيها المدافعان عن الوطن .
 )انفجار آخر علي مقربة من المنزل(

ولكننري آثرررت الانتظررار حتررى يمكررن  للفترراتين إلقرراء التحيررة 
 أمهما وزوجها . علي

 : يا لك من نذل . إيزلي
 )يلتفت إلي وكر بينما ينظر إلي جريس  في نفس اللحظة(
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جرررريس : لا . أنرررت لا تقرررول قرررول الحرررق الآن يرررا وكرررر.  
 )يرتعش صوتها ويتعالى(

لقد جئت إلي هنا فقط لتتفوه بهذا الهراء . فقط جئت لترى 
 ما ستفعله افتراءاتك بي . ) تنصرف عنه( .

 كذاب أشر يا وكر. كعادتك أنت كذاب حقير. أنت
وكر: أنرت تعررفين أننري لا أكرذب . أنرت تعلمرين أننري أريرد 

 الطفلتين  . أنت تعرفين ذلك يا جريس .
 : وأنا أعرف أنك مخمور. إيزلي

جرريس : أنررت كرراذب . أنررت لا تريررد هرراتين الطفلتررين . أنررت 
تريرررد أن تتررروهم للحظرررة أنرررك تريررردهما كررري تحررررك إحررردى 

ذرائع المرضية الغامضة التي نمت وترعرت في رأسك . ال
واليوم أنت تود أن تشعر وكأنك فعلاً تريد الطفلترين. تمامراً 
مثررل شررعورك بالمهانررة يرروم فشررلك فرري أن تصرربح شررهيداً  

 لقضيتك الخاسرة مما  جعلك تطردنا وتتخلي عنا .
وكررر : هررل طررردتكم؟ كنررت تعلمررين مررا قاسرريته آنررذاك . كرران 

البقاء .  لقد قلت أنرك  مسرتعدة لتحمرل أي  شريء بمقدورك  
 من أجل البقاء .

: كيف يمكنك أن تكذب بهذه الطريقة يا فيسرلز؟ لقرد  إيزلي
كنت أعرف أنك مارست ضغوطاً شديدة علي جريس كادت 
أن ترررذهب بعقلهرررا ولرررذلك أبرررت أن تسرررتمر معرررك فررري هرررذا 
الجنون الذي كنت تمارسه أنت وكل أولئك المعتروهين مرن 

عنصررريين المتطرررفين الررذين جئررت بهررم. إن كررل صررديق ال
 أبيض يعرفك علي دراية تامة بهذه الحكاية .

 وكر : إخرسا .. لا أريد سماع أي شيء مما لديكما.
جريس : هناك الكثير من الكبت والصراخ يموج بداخلك يا 
وكررر، العديررد مررن الأكاذيررب الترري ينبغرري عليررك أن تررتخلص 

الوجردان  . ممرزق فري اتجاهرات منها بالكامل . إنك ممزق 
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شتى . إن مشاعرك مبعثرة و ممزقة إلري جزيئرات صرغيرة 
مرعبة  . إن مشاعرك متحجرة  كأسلاك الحديد . وها أنت 
ترتدي ثياباً سوداء شاذة ليست سروى تجسريداً لشخصريتك 
. إنني أعتقد أنك لم تعد تعلم مرن أنرت . لا أظرن أنرك تعررف 

 حقيقة ذاتك .
ف الأشياء التي أستعملها . أعرف أدواتري وكر : إنني أعر

. 
جريس : لا  . أنت لم تعررف حقيقرة نفسرك إلا بعرد أن بعرت 
كل أحبائك وكل عواطفك وألقيت بهم في قاع اليم السحيق. 
لم تعرف من أنت إلا بعرد أن قتلرت آخرر صرديق مرن رفاقرك 
القدامى  . حينئذ أدركت حقيقة نفسك  . يا إلهي لا بد وأنره 

أن تكون أنت وكر فيسلز الذي كنت أعرفه يوماً  صعب جداً 
مرررا. لابرررد وأنهرررا مهمرررة عسررريرة أن تحرررتفظ بالعديرررد مرررن 
الأكاذيرررب والقررربح معررراً ثرررم تررردعي أنهرررا أشرررياء صرررنعتها 

 وتتفهمها .
وكر : إنني أعرف ما أقوم به يرا سريدتي  . أعررف قردراتي  

 . إنني سأتحرك الآن  حتى أتأكد بنفسي من ذلك .
تتحدث بغرابة . مرا هرذا .. أتقرول برأن الحررب  : أنت إيزلي

شيء عملي؟ ماذا دهاك . تتحدث عن واقعية الحرب. كنرت 
أظررن أنررك مثررالي يحلررم بآفرراق الخيررال . كررل هررذه الأحاديررث 
والمقالات والقصائد التي تتحدث عن بعث وإحياء للمثاليرة 
من جديد. لقد قلت إن الرجرل الغربري الأبريض قرد فقرد أكثرر 

في حضارته ألا وهي مثاليرة التحررر العقلانري  ميزة مؤثرة
وادعيررت أن الرجررل الأسررود فرري الغرررب هررو الوحيررد القررادر 
علي استعادة هذه الميزة إلري الثقافرة الغربيرة لأنره لا يرزال 
يرتفهم أهميتهررا . . . إلررخ . . . إلررخ . . إنظررر . . أنررا مررا زلررت 
أتررذكر نظرياتررك القررذرة أيهررا الصررديق . مررا زلررت أذكرهررا . 
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والآن حررران الوقرررت لفخامرررة المثرررالي الغربررري الأسرررود أن 
 يتحدث عن كيفية الاستفادة من نظرياته الحمقاء .

وكررر : حسررناً . الآن يمكنرُرك أن تطلررق علرري  اسررم الزنجرري 
المثالي القاتل المنافق . كما ترري إننري بحاجرة إلري المزيرد 

 من الألقاب .
نضف لك  جريس : وبما أنك تريد أن تأخذ الطفلتين ، دعنا

لقباً جديداً  . أليست هرذه هري الحقيقرة؟ فري كرل مررة تقرول 
فيهررا إنررك تريررد الطفلتررين ينهررار جررزء مررن عقلررك ومررع ذلررك 
فأنت ما زلت تعتقد انك قادر علي التركيز في مهمة جديردة 
بررالرغم مررن أن قررواك العقليررة  برردأت تتررداعى وهررذه سررمة 

لترري أخرررى جميلررة فرري إطررار التركيبررة الشرراملة الرائعررة ا
تتجسد من خلالها روح وكرر فيسرلز التواقرة إلري الجمرال ، 
وكرررررر فيسرررررلز .. الرجرررررل الرائرررررع ، الشررررراعر الزنجررررري ذو 
الإحساس المرهف ، مخل ص شعبه ، ومحرر المثاليرة  فري 
الغررب ، القائررد الأعلررى لجرريش الحررق والفضرريلة . . إلررخ . . 

 إلخ . . إلخ . . إلخ . . إلخ . يا إلهي.
. أنرت لسرت إلا   إيزلريريس لروك فيسرلز وكر : يا سيدة جر

 امرأة داعرة تنتمي إلي الطبقة الوسطي .
 : )يلتف فجأة وكأنه ينوي العراك( إيزلي

 . ارحل يا ابن الساقطة  .  ارحل من هنا أيها اللقيط
جريس : نعم يا وكر أغرب عن وجهي بأي طريقة . اذهب 

 بعيداً عن هنا أيها الفاجر، الداعر.
 )أقل حدة(

م . . إفعررل أي شرريء ولكررن إيرراك أن تررزج بررالطفلتين فرري نعرر
أتررون الاستشررهاد والخلررود أو فرري أي شرريء آخررر مررن تلررك 
المشررروعات الترري صررنعتها بنفسررك والترري حولتررك إلرري مررا 
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أنررت عليرره . . . فقررط لا تفعررل ذلررك أبررداً . . . لا تفعررل . . لا 
 تتحدث عن هذا الشيء .

 : )يتحرك لتهدأتها( إيزلي
كذا يا جرريس  . أنرت تعررفين انره يعشرق سرماع لا تقلقي ه

نفسه وهو يثرثر  . فقط يعشق ذلك أكثر من أي شيء آخر  
. يحرررب سرررماع نفسررره وهرررو يتحررردث حترررى يتسرررنى لررره أن 
يستكشررف مررا كرران مفترضرراً أن يكررون فرري عقلرره . ) متجهرراً 
إلي وكر( هو يعلم انه لا توجد طريقة في العالم تمكنره مرن 

الطفلتررين . لا توجررد أيررة طريقررة فرري الاسررتيلاء علررى هرراتين 
 العالم بأسره .

، يررا سرريدة  إيزلرريوكررر : )يصررطنع نبرررة واقعيررة( يررا سرريد 
، إن الاسم الأخير لهاتين الفتاتين هرو فيسرلز . لكمرا  إيزلي

الحرررق فررري اسرررتنتاج مرررا تشررراءان . . أقصرررد أننررري لا اهرررتم 
بأفكاركمرررا عنررري أو عرررن مرررا أقررروم بررره  . أقصرررد كرررل تلرررك 

كن الفتاتين الجميلتين القابعتين هناك بالطابق الفوضى. ول
العلرروي همررا ملرركٌ لرري فأنررا أبوهمررا . إن ملامحهمررا تشرربه 
ملامحي . لقد أحببتهما طروال حيراتي . لكننري تركتهمرا لرك 
منررذ فترررة كرري أتفرررغ لإنجرراز بعررض المهررام يررا جررريس . 

 )ينهض ويصب شراباً آخر(
سررتعادة الفترراتين أمررا الآن فلقررد تغيرررت الأشررياء  . أنررا أود ا

مرررة أخررري . )يتمرردد باسررطاً ذراعيرره وقدميرره مرررة أخررري 
 علي الأريكة( سوف أستردهما فأنا بحاجة ماسة لهما .

جررريس : هررذا كررذب وافتررراء . أيهررا الكررذاب . إنررك لا يهمررك 
شأن هاتين الطفلتين . وأي كلام آخر يكرون محرض افترراء 

ن الصرغيرتين . أنت لم تهتم نهائيراً ولرو لمررة واحردة بهراتي
يا صديقي . أنت لم تهتم برأي شريء فري هرذا العرالم إلا بمرا 

يعلررم  يعلررم  الررذييرردور فرري أم رأسررك . إن الرررب وحررده هررو 
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مدى القربح الرذي يسركن رأسرك  . كمرا أن آلاف النراس مرن 
الررذين لقرروا مصرررعهم أو تشررردوا عبررر هررذا البلررد قررد برردأوا 

تتسربب فقرط  يتفهمون قليلا مخاطر ما تصبو إليه . إنرك لرم
في قتل الأمريكان البيض وإنما كنت مسئولاً أيضا عن قتل 
العديد من بني عشيرتك ولذا فمن العجيب أنهم لم يغترالوك 

 بعد.
 : ) يتجه نحو وكر( إيزلي

انهض واخرج من هنا . أرجوك . إن لم تغادر المكان الآن 
فسرروف أسررتدعي لررك الجنررود ، وكررم هررم مشررتاقون للعثررور 

 تحرك وكر( عليك . )لم ي
الآن سرروف أضررع حررداً لهررذه الحركررة  .  صرردقني يررا فيسررلز

)يسررتدير .  أقسررم لررك أننرري سررأفعل ذلررك.  ةئررينالتحرريررة الد
 ً  صوب الهاتف( متجها

 وكر: )بدا كما لو كان مبتهجاً(
. ألا تررذكر المسرردس   إيزلرريمرراذا دهرراك أيهررا البروفيسررور 

ه. فري الذي  أحمله معي؟ والآن توقرف  عمرا تريرد أن تفعلر
الحقيقة لو خطوت خطوة واحدة نحو الهراتف سروف أفجرر 
رأسك الملعون ، وأنا أعني ما أقول يا براد ، ولذلك استدر 

 إلي الوراء وتراجع إلي منتصف الغرفة. 
 جريس : ) تتجه نحو الدرج ( يا إلهي .

وكر : ماذا دهاك يا جريس؟ توقفي  . هل تريردين منري أن 
طان أم مراذا ؟ تراجعري إلري أطلق الرصاص علي هذا الشري

 هنا .
 جريس : كنت ذاهبة فقط للاطمئنان علي الصغيرتين .

وكرر: أنرا والرردهما . كمرا أننرري أفكرر فري كيفيررة بقائهمرا فرري 
أحسررن حررال تمامرراً مثلررك . فقررط عررودي إلرري هنررا . تعررالي 
اجلسرري علرري الأريكررة الترري اجلررس عليهررا الآن ، أمررا أنررا 
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لقرب من صينية الثلج فسوف أجلس علي الكرسي هناك با
. 

 : والآن بدأنا نعرف من هو  فيسلز البلطجي . إيزلي
وكر: فعلاً . مضبوط . هذا لقب آخر أحصل عليه منك أيهرا 
الزعيم أمرا الآن فلرتجلس فقرط أيهرا الوغرد اللعرين . )يتجره 

 نحو النافذة ناظراً في ساعته( تبقي لدي ساعة واحدة .
 فعله؟جريس : وكر . ما الذي تنوي أن ت

 وكر: أفعل؟ حسناً  . الآن أنوي أن أتناول شراباً آخر.
 : أنت تعرف مقصدها . إيزلي

ألريس كرذلك؟ أنرت  .  إنك لن تأخرذ الطفلترين معرك: جريس 
ألريس الأمرر كرذلك ؟ أنرت لرن تفعرل هرذا  . ا معركملن تأخذه
 .الشيء 

إنك لا يمكن أن تكرهني إلي الدرجة التي تجعلك تفعرل  بري 
 ذلك .
أنررا لا أكرهررك مطلقرراً يررا جررريس . لقررد كرهتررك عنرردما  وكررر:

وجرردت نفسرري منرردفعاً تجاهررك ، راغبرراً فيررك وأنررا لررم أعررد 
 أرغب فيك منذ أمد بعيد  . ولكنني أريد الطفلتين بالفعل .

 جريس : إنك تكذب .

وكر : لا . أنا لا أكذب الآن . وأعتقرد أن كونرك متأكردة مرن 
علرى فهرم ذلرك هرو مرا لست كاذباً وكونرك غيرر قرادرة  أنني

يمزقررك مررن الررداخل  . ولكنرري أقررول لررك الآن أننرري لا أكررذب 
بالرغم مما اقترفته من أشياء قتلرت الحرب داخلري إلا أننري 

 مازلت أحب هاتين الطفلتين .
 : تقصد بالرغم من كل هؤلاء الناس الذين قتلتهم . إيزلي

ك وكر : حسناً . حسناً  . إفهم المسألة كما تشاء  . ومع ذلر
فأنت تريدها كالآتي : " بالرغم من كل هؤلاء البشر الذين 
قتلررتهم ". كررلا .. مررن الأفضررل أن تقررول  . " بررالرغم مررن 
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الحقيقة الدامغة أننري وكرر فيسرلز قرد قمرت بمفرردي ودون 
الاسررتعانة بررأي شررخص برردعم هررذا المشررهد الرردموي حيررث 
يقوم السود والبيض بقترل بعضرهم الربعض ، وبرالرغم مرن 

نني أعرف أن هذه ليست إلا مجررد حررب لرن تغيرر حقيقة أ
 فقط إلا الوجه الخارجي للطغيان "

 ) يضحك مكتئباً (
بالرغم من حقيقة أنني قد قتلت منذ زمن بعيد كل النزعات 
الإبداعيرررة برررداخلي بسررربب اعتنررراقي لتلرررك الأيرررديولوجيات 
المتدنية القاتلة، و  بالرغم من حقيقة أنني أمروت كرل يروم 

غياً بحيث أصبحت الآن برلا قلرب وبرلا روح  وبرلا موتاً دما
مشاعر حتى أصابعي الممسكة بالزناد قد فقدت الحيراة ، و 
بررالرغم مررن حقيقررة أننرري لررم أعررد أحررب أو أثررق فرري الكررون 
بأسررره سرروى فرري نفسرري ، و بررالرغم  أو بررالرغم مررن . . 
أعزائرري . . أحبررائي . . هررل تسررمعونني . . يررا إلهرري . . هررل 

جبرل أولمبروس ، هرل  فريهرا الآلهرة السراكنة تسمعينني أيت
تسررمعني يررا عطررارد يررا رسررول الآلهررة ، هررل تسررمعني يررا 
دامبررالا يررا إلرره كررل الأديرران الترري ماتررت بعرردما أصرربح حلررم 
الررروطنيين مرررن الزنررروج المرررزيفين أن ينضرررموا إلرررى طبقرررة  
أصحاب المطاعم الراقيرة بعرد انتهراء الحررب . . الحررب .. 

 الحرب ..
علررى الرررغم مررن أن المقاومررة المسررلحة مررا و بررالرغم أو 

زالررت تجرررى علررى قرردم وسرراق فرري المرردن الكبيرررة والمرردن 
الصررررغيرة حيررررث اقتحمنررررا غرررررف نرررروم الزنرررروج الخونررررة 
وجرجرنرراهم إلررى الشرروارع ثررم أطلقنررا علرريهم النررار لأنهررم 
يتوقون إلرى الانردماج فري المجتمرع الأبريض . و يجراهرون 

م مررن حقيقررة أن كررل بررذلك حتررى فرري الإعلانررات . و بررالرغ
جنررودي  ليسرروا إلا أولاد زانيررات  جهلررة لررم يقرررؤوا كتابرراً 
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واحداً طيلرة حيراتهم ، وبرالرغم مرن حقيقرة أننري أفضرل أن 
في السياسة أو فري الأدب أو  إيزليأتجادل معك يا عزيزي 

فررري الملاكمرررة أو فررري أي شررريء آخرررر  . ) يخفرررض رأسررره 
لرررغم ممررا ويبكررى( وبررالرغم مررن كررل هررذه الأشررياء وعلررى ا

أسببه من ضوضاء تحت تأثير الخمر والثمالرة . و برالرغم 
من ذلك  وعلى الرغم من ذلك فأنا أريد هراتين الطفلترين  . 
 أريدهما بشدة  . ولسوف أصطحبهما معي بعيداً عن هنا .

: لن تنال هذا أبداً  . لن تفعل هذا طالما باسرتطاعتي  إيزلي
 منع ذلك. 

 نع ذلك .وكر: حسناً  . لا يمكنك م
جررريس : ) تهررب واقفررة ( مرراذا ؟ ألا يوجررد أحررد قررادر علررى 
إقناعررك؟ ألا يوجررد أي شرريء يمكررن أن يعرريش دون تمريررر 
حكمك النهائي عليه؟ هل تمتلك كل هذا الكون ولذلك تعطى 
لنفسك الحق في أن تتركه وشأنه أو تدمره . يا سيدي أنت 
علررى حررق  . أنررت مرهررف الحررس ، أنررت الوحيررد صرراحب 

ية الحقيقيرة فري هرذا العرالم . أنرت الوحيرد القرادر علرى الرؤ
الحررب لا أحررد يمكنرره البقرراء فرري هررذا العررالم إلا أنررت وأولئررك 
الررذين يقرردمون لررك يررد العررون . أي إنسرران آخررر غيرررك هررو 
مجرد نكرة . مجرد شيء يجب القضاء عليه. إننري واحردة 
من أعدائك الآن .أليس كذلك ؟ هل أنرا مخطئرة ؟ أنرت والرد 

 فلتين أما أنا فلم أعد أماً لهما .الط
إن موافقتررك أو رفضررك للأشررياء يهرردف إلررى إعررادة تشرركيل 
العررالم وفررق الصررورة الترري تكونررت لررديك. إننرري أم هرراتين 
الطفلتين . ولكرن لأننري أصربحت فجرأة فري معسركر أعردائك 
أصبحت غير مؤهلة أن أكرون أمراً لهمرا والآن يجرب عليرك   

طفلتين لأن وكر قرر أنك غيرر يا جريس أن تنسى أنك أم ال
الأمررر  هرريقررادرة علررى أداء تلررك المهمررة . ولررذلك فلقررد انت
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تماماً كأنه لم يكن موجروداً مرن قبرل . إننري لرم أخطرر علرى 
بالررك مطلقرراً يررا وكررر مثلمررا حرردث لهرراتين الطفلتررين . إننررا 
جميعاً بشر من دم ولحم ولنا الحق أن نعريش حترى وإن لرم 

 فريشياء بشكل عرام ، لنرا الحرق نكن نتوافق مع رؤيتك للأ
الحياة حتى وإن كانت رؤيتك تمثل شيئاً غريباً بالنسربة لنرا 
. لقد تركتك وأخرذت الطفلترين معري لأنرك أصُربت برالجنون. 
والآن أنت مجنون بالفعل . إن سفك الدماء الذي بدأته بكل 
وقاحة وغباء لن يحقرق أي شريء لأي إنسران وسروف يرتم 

ك قبررل أن تحقررق أي شرريء . هررل إبادتررك أنررت وكررل عشرريرت
تريرررد أن تصرررطحب الطفلترررين معرررك أثنررراء مقتلرررك وبرررذلك 
تشرررهدان طقررروس قترررل رجرررل عظررريم ؟ وبعرررد ذلرررك وحينمرررا 
تكبررران تكتبرران عنررك مقررالات لمجلررة تمولهررا جمعيررة وكررر 

 فيسلز؟ 
أحبررذ أن يحرردث ذلررك فهررذا أفضررل عنرردي مررن  أننرريوكررر : 

لغربراء ، نتراج بقائهما في عالم يعتبرهمرا مرن الخُلاسريين ا
زواج أب أسرود مررن أم بيضرراء ، عرالم يعتبررر أباهمررا مجرررد 
شيء شرير أسود يجب نسيانه . إنظرى لقد كنت أنوي أن 
أنتظر حتى تنتهي المعارك ) متأملاً( حتى نكسب الحرب  . 
حينئذ كنت سآخذهما  . ولكن خاطراً ما مر بمخيلتي للمررة 

مجررد تصرور أننرا  الأولى الليلة الماضية . هذا الخاطر هرو
ربمررا لا نكسررب هررذه المعركررة . بطريقررة مررا راودنرري هررذا 
الهاجس في الليلة الماضية . لقد كنت أعتبرر القترال قضرية 
مسلماً بها لأن الحرب هي مشركلة تقليديرة بالنسربة لنرا أمرا 
المهام الصعبة فسوف تأتى بالضرورة بعد انتهراء القترال . 

 ولكن . . .
السررفن ، إن  هية لا تررأتى بمررا تشررت: إن الريرراح عرراد إيزلرري

 الأشياء غالباً لا تسير كما تم التخطيط لها .
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 وكر : لا . إن الأمر سيستقر بعضاً من الوقت .
هذه هي المسرألة. ولكرن هرذه المدينرة سروف تكرون خاويرة 
على عروشها في أسرع وقت . يجب أن تصل القروات إلرى 

ار لحرين هنا فري خرلال أسربوع . وكمرا تررى يمكننري الانتظر
قدوم الجنود . حينئذ  يمكن لي أن أتقدم على رأس الجيش 
المنتصررر وآخررذ الطفلتررين بررالقوة وهررذا شرريء متوقررع . فرري 
الحقيقرررة لسرررت أدرى لمررراذا لرررم أنتظرررر حترررى أفعرررل ذلرررك ، 
أسررررتثنى مررررن هررررذا الأمررررر أننرررري أردت أن أراكررررم جميعرررراً 

ما يسمونه "مواطنكم الطبيعية" . اعتقردت  فيمحاصرين 
إمكاني أن أتسلل فقرط مرن أجرل رؤيترك أنرت وزوجتري أنه ب

السرررابقة تمارسررران العشرررق أو رؤيتكمرررا وأنتمرررا تضررريقان 
الخنررراق علرررى إبنترَررى  لإجبارهمرررا علرررى أن تررررددا وراءكمرررا 
عبارة "إن أباكما سفاح عنصري" كنت أعتقد أنني حينئرذ 

ذات المكان ولردى  جميرع  فيالتو و فيسوف أقتلكما سوياً 
 المبررات .

ريس : لقرررد أقنعرررت نفسرررك أنرررك جئرررت منقرررذاً ومخلصررراً جررر
 للطفلتين. أليس كذلك ؟

وكررر : تمامرراً مثلمررا أقنعررت  نفسررك  أنررك منقررذة لهمررا عنرردما 
 أخذت الطفلتين مني .

 : كانت على حق في ذلك . إيزلي
 وكر : وكذلك أنا الآن .

جريس : نعم ) بضجر(   الآن بدأت أدرك مقصرد أفكرارك . 
نك ستقتلنا اعتقردت آنرذاك أنرك كنرت تفكرر عندما أخبرتني أ

في الأمر باعتباره عملاً بطوليا متكاملاً ،ً أليس كذلك ؟ هل 
اخترقررت صررفوف الجرريش الأبرريض وجئررت لتقتلنررا ثررم تنقررذ 

 الطفلتين ؟
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من المحتمل أنك تخطيت تلك المرحلة أو لعلك جعلت الأمر 
برمترره يبرردو فرري مخيلتررك كمشررهد مررن الفرريلم الكئيررب الررذي 

رجعه آلاف المرررات حتررى أصرربح جررزءاً لا يتجررزأ ممررا تسررت
تظن أنه الحقيقرة التري يجرب أن تلترزم بهرا . ) ينبرري وكرر 

 ضاحكاً(
تسببت  التي: إنه نفس النوع من الحقائق المخبولة  إيزلي

 في كل هذا القتل .
وكر : بحق المسريح إن أسروأ شريء حردث فري المجتمعرات 

 صدقوني .الغربية هو ظهور الرواية النفسية . 
: عندما وقعت مواجهة بين فرويد والنرازيين ادعروا  إيزلي

 أن أعماله مشكوك فيها .
 وكر : برافو . . .

 جريس : إنها معجزة أنك لم تقتلنا بعد ! 
 وكر : ) ينظر فجأة وهو متضايق(

 ياه . . . هل أضعت فرصتي؟
هرذا  فري: )برَد ف عرل يشروبه الهلرع( أنرت لسرت جراداً  إيزلي
 أليس كذلك ؟ الأمر .

ما السبب الرذي يجعلرك تقتلنرا ؟ أقصرد أننري قرد أتخيرل أنرك 
تقتلني ولكن تقتلنا معا وكأنك توحد بيننرا نفسرياً مرن خرلال 
القترررل. هرررذا لا أسرررتطيع فهمررره كمرررا أنرررك لا تحمرررل كراهيرررة 

 لجريس حسب قولك .
جريس : ) تستحث وكرر( إنره يكرذب مررة أخررى يرا برراد . 

مأخذ الجد . لقد كران يسرتخدم  لغرة يجب ألا نأخذ كل كلامه 
اسرررتعارية مرررن قبرررل. لقرررد اسرررتخدم اسرررتعارة مرررن إحررردى 
اسرتعارات درامررا الطقروس )تضررحك مثلمررا يفعرل بررراد( لقررد 

 قلتها من قبل  .
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الواقرع  فريإنه يود فقط أن يستمع إلى ما يدور فري خلرده . 
يجب ألا نأخذ كلامه بجدية )ترد جريس ثرم يخريم الصرمت( 

 هناك طريقة لكي تتمكن من قتله . إلا إذا كانت
وكر : )يضحك محاولاً أن يتمالك نفسه ولكن ترأثير الخمرر 

 الظهور عليه( فييبدأ 
ويحررك  يررا جررريس ،  ويحررك  يررا جررريس . الآن تحرراولين 
تحرررريض زوجرررك ضررردى .  إنررره  التحرررريض الرررذي تمقتررره 
الديانة المسيحية  إنني أقسم على ذلك . إنني مندهش حقرا 

ولقد زادت دهشتي لأنك قد أسرأت فهمرى تمامراً من أمرك . 
الآن . وربما لا يمثل هرذا الأمرر مفاجرأة لري. أعتقرد أنرك  لرم 
تكوني على دراية أبدأ بما كان يجرى آنذاك ، ولذلك آثررت 
الرحيل . لقد انتابك شعور أنني قرد غردرت برك أو خنترك أو 
ما شابه ذلك ، وهذا ما سربب لري آلامراً مبرحرة وأحزننرى . 

 تعلمرررين ذلرررك ؟ ذات يررروم كنرررت أدعرررو لكراهيرررة الرجرررل ألا
الأبيض والتخلص من سطوته ، كنرت أدعرو إلرى قتلره عنرد 
الضرورة إذا لزم الأمر مرن أجرل الحصرول علرى حقوقنرا  . 
كنت أدعرو إلرى مرا شرابه ذلرك مرن المعراني الجهنميرة التري 
كنرررت أنشررردها . والآن بحرررق السرررماء لا تقرررولي أنرررى كنرررت 

مل أو أننري كنرت متشرائماً أو مرا تبقرى مرن مصاباً بخيبة الأ
تلرررك المصرررطلحات الليبراليرررة المقرررززة التررري تتحررردث عرررن 
استحالة المثالية أو ضلوعها في الخيال . ولكنني قلت تلك 
الأشياء عن الرجرل الأبريض والتري مرا زلرت أقولهرا الآن  . 
هذا ما دفعرك للرحيرل عنرى . لرم أسرتطع أبردأ أن أتفهرم هرذا 

 الأمر .
: ألررم تسررتطع أن تفهررم لمرراذا تباعرردت عنررك ؟ مرراذا  جررريس

 تقول يا هذا؟  
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وكررر : كررلا  . لررم أسررتطع تفهررم الأمررر . لقررد كنررا معرراً لوقررت 
طويل قبل أن يحدث ما حدث . كل ما قلتره  . كرل مرا فكررت 
في عملره  . اعتقردت أنرك دون  أي إنسران أبريض آخرر فري 

 .هذا الكون ، سوف تفهمينه ، ولكنك فشلت في ذلك 
جريس : لقد ناصرت أشرد العنصرريين رداءة وشرددت مرن 

 أزر أنصاف المفكرين من السياسيين المأجورين .
وكر : لرم أجعرل نفسري جرزءً مرن أي تنظريم ولرم أكرن تابعراً 

 لأي مخلوق ، كنت أمسك ناصية الأمر بنفسي .
 جريس : آنذاك امتنعت عن إخباري بما كان يحدث .

نني أعشرقك أو بأنرك كنرت وكر : لم أتوقف عرن إخبرارك برأ
 زوجتي .

جريس : ) تكاد تنهار( لم يكرن هرذا كافيراً يرا وكرر. لرم يكرن 
 كافياً .

 وكر : يا إلهي  . كان يجب أن يكفيك هذا .
جريس : لقد كنت تنادى يا وكر بقتل كل الأمريكان البريض 
وأنررا يررا وكررر كنررت ولا زلررت امرررأة بيضرراء . إذن مررا الررذي 

لردي فري كرل مررة تشرترك فيهرا فري تعتقد أنه كران يردور بخ
لقاء أو اجتمراع هدفره الوحيرد هرو تردمير جميرع الأمريكران 

 البيض ؟
وكر : مراذا دهراك يرا جرريس . هرل أصرابك الغبراء إلرى هرذا 
الحررد ؟ لقررد كنررت زوجترري  . وكنررت أحبررك . هررل تعنررين أنرره 
لأنني عشقتك وتزوجتك وأنجبت منك أطفرالاً كران مفترضراً 

ه نفسري مرن آلام . لقرد كنرت أصررخ ألا أعبر عما تجريش بر
فرري وجرره ثلاثمائررة عررام مررن الظلررم والاضررطهاد ، لررم أكررن 

 أصرخ في  وجهك أو في وجه الناس .
 : ولكن الناس هم من يلقون حتفهم . إيزلي
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وكررر: إن النرراس هررم مررن يمارسررون الظلررم كمررا أن النرراس 
أيضرراً هررم الررذين يتعرضررون للظلررم والاضررطهاد . والشرريء 

و أن الاضررطهاد لرريس شررعوراً ينتقررل علررى المرعررب هنررا هرر
وجررره الخصرررروص مررررن المظلرررروم إلررررى الظررررالم ولقررررد ظررررل 
الاضطهاد كما هو ولقد ظل الرعب كما هو ولازلنرا نتحردث 
عررن المقهررورين باعتبررارهم أشررراراً علمرراً بأننررا نعرريش فرري 

 الهزيع الأخير من القرن العشرين .
خطراءك : إن لرديك نظررة خاطئرة للأشرياء . كمرا أن أ إيزلي

 البشعة تكشف عن خيال مريض  .ما الذي يمكنك تغييره؟
مررا الررذي تأمررل أن يررتم تغييررره ؟ هررل تظررن أن الزنرروج هررم 
أفضرررل مرررن الأمريكررران البررريض ؟ هرررل تعتقرررد أن الزنررروج 
باسررتطاعتهم حكررم المجتمررع بشرركل أفضررل مررن البرريض ؟ أم 
أنهررم أكثررر حكمررة وأكثررر تسررامحاً ؟ هررل تعتقررد أنهررم سرروف 

اءً أقل ؟ اعني أن الرجرل الغربري الأبريض قرد يرتكبون أخط
بررررهن فررري الحقيقرررة علرررى شررريء واحرررد ألا وهرررو عبثيرررة 
المجتمررررع المعاصررررر . ولررررذلك ربمررررا اسررررتطاعت الشررررعوب 
المعدمة أن تتحول إلى شعوب ذات شأن . حترى وإن حردث 
ذلك . . هل ستتغير الفعاليات الأساسية في هذا العالم ؟ هل 

ب أو المزيرد مرن الجمرال فري سيكون هناك المزيرد مرن الحر
 هذا العالم . . هل سيصبح العالم أكثر علماً وأكثر معرفة ؟

وكررر : مررن المحتمررل أن يكررون هنرراك المزيررد مررن المعرفررة 
والحب والجمال لو استطاع المزيد من الناس تفهرم أهميرة 

 ذلك .
ولكن هذا الأمر لا يهمني ، هذه ليست القضرية . ألا ينحردر 

إلرررى درجرررة قرررد تفررروق أنمررراط الفكرررر  البشرررر بإنسرررانيتهم
الاجتماعي والسياسي السائد ، فلا يوجد من يولى اهتماماً 
بأمر الجمال أو الحب . بحرق الجحريم مرن الرذي يهرتم بمثرل 
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هررذه الأمررور؟ هررل هررذا الأمررر يشررغل تفكيررر الرجررل الأبرريض 
عندما تولى مقاليد الحكم ؟   هل اهتم الرجل الأبيض يومراً 

حب والجمال أثنراء حكمره لهرذا العرالم ؟  بجلب المزيد من ال
حسناً. ربما فكرر فري ذلرك بينمرا كران يرشرف الخمرر ويحرك 

القضرية . ولرم تكرن  هريمؤخرته  . ومرع ذلرك فهرذه ليسرت 
هررذه هرري كررذلك القضررية حتررى أثنرراء الحمررلات الصررليبية . 
القضرررية هررري أنرررك يرررا عزيرررزي الرجرررل البررريض قرررد أخرررذت 

الشررعوب أن تنررال فرصررتك والآن حرران الوقررت لغيرررك مررن 
 فرصتها . ) بهدوء( الآن هم يغتنمون فرصتهم .

 : يا إلهي  إنها لفكرة قبيحة . إيزلي
وكر : ) واضعاً رأسه بين كفيه( أعرف ذلرك . أعررف ذلرك 
. )كلما تدلت رأسه رفعها إلرى أعلرى بسررعة وبينمرا كانرت 

بنظررره نحررو جررريس ورمقهررا  إيزلرريرأسرره منحنيررة اتجرره 
 بنظرة مؤثرة( .

لكن ماذا لديك أيها البطل المغروار؟ هلرم هرات مرا عنردك . و
إننرري أتررذكر الكثيررر مررن القررذارة الترري نعرفهررا نحررن علررى 
الجانب الآخر والتي لهرا دلالاتهرا .  قرذارة لريس لهرا آخرر . 
إن بشاعة الأمر هنا هي أنك أصبحت غير قادر على الفهرم 

قربح الآن  . أليس كذلك ، لقد وصلت القذارة والبشراعة وال
إلى حد صار معه التغييرر مسرتحيلاً . إن الأمرر أصربح الآن 
في يد الأفراد في ذاك الجانب مثلما كان الأمر سابقاً في يرد 
الأفراد في الجانب الآخر. هيا . أخبرني  . مرن الرذي أخفرق 
في تحقيق مآربه  .  فقرط أخبرنري مرن ذا الرذي فشرل فشرلاً 

 لما فشلت أنت .. من الذي فشل مث إيزليذريعاً مثلك يا 
 : فشلت ؟ عم تتحدث بالضبط ؟ إيزلي

وكر : ) يومئ برأسه( حسناً . .  مراذا تظرن؟ أنرت لرم تفعرل 
أي شرررريء ملمرررروس لتجنررررب الأحررررداث الرررردائرة الآن . إن 
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منطقرررك الكلامررري الليبرالررري اللعرررين الرررذي لا يتحررردث عرررن 
الفساد إلا قليلاً ، كما أن استنكارك للفكر السياسي لأسباب 

ة واهمة قرد فرتح البراب علرى مصرراعيه أمرام أشرباح جمالي
الثلاثينيرررات الملعونرررة التررري عرررادت لتقضرررى علرررى الفررررص 

 المتاحة أمامنا .
 : عم تتحدث ؟ إيزلي

 وكر : أتحدث عن كل ما تجادلنا حوله قبل اندلاع الحرب .
: وكمرا تررى  . لقرد حردث بالفعرل كرل مرا تنبرأت بره .  إيزلي

لك الوحشية التري تحردثت عنهرا، الآن يتم ذلك بالرغم من ت
وحشية الاشرتباك السياسري الرذي كنرت مفتونراً بره مثرل أي 
إنسان يؤمن بالقوة المطلقة ، أما أنا أو أي شخص أو فرد 
يررؤمن أن الحيرراة ليسررت إلا مجرررد علاقررة عبثيررة فوضرروية 
تجمع ما بين الإنسان والرب ، أو الإنسان والعمل . إن من 

تم القضراء علريهم تمامراً مثلمرا يمتلكون مثرل هرذا الروعي ير
قضيت على خصومك . وأنت مهما كنت تمثل من عدالة أو 
رغبة في التحرر أو أي سبب آخر لعين ، برالله عليرك كيرف 
 تعطى نفسك الحق في قتلى؟ أنت تقتل من لا يتبع أفكارك .
وكررر : ربمررا تكررون علررى حررق . ولكننرري دائمرراً مررا واجهررت 

ايرررداً ، خاصرررة وأن هرررذا الصرررعاب إذا حاولرررت أن أكرررون مح
 القبح قد سعى منذ نعومة أظافري أن يكسر هامتي .

 جريس : ولذلك تركته ينجح في مهمته .
وكر : إن عشقى للجمرال لرم يرأت إلا بعرد كرل الأشرياء التري 
شرركلت مجرررى حيرراتي . ولررذلك كرران هررذا العشررق هررو اقررل 
الأعباء ثقلاً ولذلك تخلصت منره . وهكرذا فشرلت أن أصربح 

حفي أو ناقرررد اجتمررراعي . لرررم أهرررتم بالاحتجررراج مجررررد صررر
الاجتماعي . ولكنني وجدت أن الحق هو القوة . لأن القروة 
ذاتها قادرة على إيجاد مكانة لها في هذا العالم. إنها تصنع 
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مكاناً لها ، أليس هذا صحيحاً ؟ لقد كنتم جميعاً تكيلون لري 
ت الاتهامررات وأنررتم لا تفهمررون أن مررا كنررتم تؤمنررون برره أنرر

وزوجتي وكل رفاقنا القدامى من المثقفين السرفاحين لريس 
إلا شيئاً في طريقه إلى الرزوال . شريئاً سروف يرذهب أدراج 
الرياح بطريقة أو برأخرى . لقرد كنرت تابعراً لهرم فري العديرد 
مرررن المررررات ولرررذلك آثررررت أن تنرررأى بنفسرررك عرررن حقيقرررة 
الأشياء . لقد وليت ظهرك شطر الحقيقرة مررات شرتى. هرل 

زلت تذكر هذه الأيام ، أتذكر يوم كنا في الحانة القديمرة ما 
منذ أمد بعيد وإذ بك أنت والمدعو داينرو تتجاذبران أطرراف 

أكررره النرراس الررذين  أننرريالحررديث معرري ، وقتهررا قررال لرروى 
 يريدون تغيير وجه العالم . هل تذكر تلك الواقعة ؟

 : أذكر ذلك العراك . إيزلي
ن أنكما لن تكونرا قرادرين علرى وكر : نعم  . بالفعل كنت أظ

قرررض الشررعر مرررة أخرررى . كنررت أعلررم أنكمررا قررد تباعرردتما 
تماماً عن المعاني الحقيقية للحياة لتستقرا داخل شررنقة لا 
حيررراة بهرررا ، شررررنقة الإنجرررازات الفكريرررة والعاطفيرررة التررري 
تزعمونهررا والترري جعلررتكم غيررر قررادرين بالفعررل علررى رؤيررة 

ن يكتررب داينررو قبررل أن يلقررى العررالم مرررة أخرررى . مرراذا كررا
حتفه؟ كان يتحدث عن أشياء قليلة بأسرلوب مروجز ممرل ، 
تلك هري صرفات الأشرياء التري كران بإمكانره أن يراهرا عبرر 

 نافذة الشرنقة .
 : وكيف لقى داينو مصرعه؟ إيزلي

المؤسسة التعليمية التري كران  فيوكر : عن طريق انفجار 
 يقوم بالتدريس فيها ) يهز راسه( .

 : إذن واحد من أتباعك الإرهابيين هو الذي فعلها . زليإي
 وكر : نعم  . نعم .
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جريس : كان من المفترض أن يكون داينو واحداً من أعرز 
 أصدقائك. 

 وكر . نعم .  نعم .
جريس : نعم ، نعم ، نعم ، نعرم . ) مرا زلرت تغطرى وجههرا 

 بكفيها( .
كرل  وكر : لقد دعونرا إلرى إضرراب حترى نبرين للحكومرة أن

المثقفررين مررن الأمريكرران البرريض كررانوا يرردعموننا ) يطأطررأ 
الإضررراب سرروى بعررض  فرريرأسرره( ومررع ذلررك لررم يشررترك 

السياسرريين المررأجورين العجررزة . لا أحررد يريررد أن يتعرررض 
 للاشتباه بسبب اتجاهاته الفكرية .

: كرذلك أنرا لرم أذهرب للاشرتراك فري هرذا الإضرراب )  إيزلي
النهرروض مررن  فررييشرررع  يرردفع جررريس إلررى الأمررام وبرردأ

مقعده( . ولقد كانت فضيحة فكرية ، فرلا يمكرن لأى إنسران 
 أن يدعم برنامجك هذا بأسره وهو في كامل قواه العقلية.

 وكر : لا أحد سوى الزنوج .
: بالفعل . حترى الزنروج لرم يكونروا فري كامرل قرواهم  إيزلي

 العقلية لأنك قد خدعتهم .
أمررد بعيررد ) رأسرره يكرراد وكررر : كمررا خرردعهم هررذا البلررد منررذ 

 يلامس صدره(.
: ) متخذا خطوة حذرة جرداً تجراه وكرر بينمرا اسرتمر  إيزلي

في الحديث( إنها سياسات رثاء الذات ) يوحى إلى جرريس 
 بأن تتكلم (.

 وكر : سياسات رثاء الذات والبكاء على الأطلال .
جريس : ) ترفع رأسها بربطء لتررى مرا حولهرا تكراد تكرون 

ى الحركررة( إنرره رثرراء مهلررك للررذات . رثرراء غيررر قررادرة علرر
 للذات بطريقة غير عادية.  
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)انفجرار آخررر علررى مقربررة مررن المنررزل ثررم تسررطع الأضررواء 
أن  إيزلريبضع ثوان . يتحرك الجميع إلى الداخل ، يحراول 

يصررل إلررى مقعررده ، بينمررا لا تررزال رأس وكررر تترردلى علررى 
 صدره( .

. هررل يقصررفون وكررر : ) بررتحفظ ( مررا الررذي يفعلرره هررؤلاء  
محطررات توليررد الكهربرراء؟ لعنررة الله علرريكم أيهررا القناصررون 
الأغبيررراء . قناصرررون جهلرررة ، لا يسرررتحقون سررروى أبغرررض 
اللعنرررات . )الآن يررردوى صررروت انفجرررار قريرررب ،  تنبعرررث 

 الأضواء مجدداً( . 
يقررف تقريبرراً فرري  إيزلرري)يظررل الجميررع بالررداخل حيررث كرران 

، مررا زالررت رأس  منتصررف المسررافة مررا بررين وكررر والأريكررة
ليصربح أكثرر اقترابراً  إيزلريوكر تتدلى على صدره . يتقردم 

مرررن وكرررر بينمرررا تسرررطع الأضرررواء مررررة أخررررى مرررن هرررول 
 الانفجارات( .

 )إظلام( .
 )المزيد من الانفجارات(
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 الفصل الثانى
)يسُمع دوى الانفجارات قبل رفع الستار . وعندما يتم رفع 

. ولكرررن الضررروء  السرررتار تكرررون الغرفرررة فررري ظرررلام دامرررس
المنبعث من الانفجارات يسطع فيها مرن حرين لآخرر . يظرل 
الشررخوص فرري الوضررعية الترري كررانوا عليهررا عنررد إسرردال 
السرررتار مرررع نهايرررة الفصرررل الأول ، الأضرررواء الآتيرررة مرررن 

 الانفجارات تظُهر ملامحهم بين الفينة والفينة(
 وكر : اللعنة .

زالرررت )تنبعرررث الأضرررواء لتكشرررف عرررن رأس وكرررر التررري ما
تترردلى علررى صرردره بينمررا هررو يحركهررا ذات اليمررين وذات 

ذروة الثمالرة . يقرف  فريالشمال مردداً بعض اللعنات وهو 
بثبات في منتصف الغرفة في انتظار أن يتخذ خطوة  إيزلي

أخرررى . كانررت جررريس قابعررة علررى الأريكررة لاهثررة الأنفرراس 
تحاول أن تصطنع حواراً مرن نروع مرا ولكنهرا لا ترنجح فري 

ك ، أما وكر فلقد كان واضرعاً يرده فري جيبره قابضراً علرى ذل
 المسدس(

جريس : إنه رثاء للذات وطمروح مخيرف يرا وكرر. )صرمت 
رهيب( ولكن لا يوجد ثمة سبب يجعل الطفلتين تعانيان. لا 

خطرروة واسررعة إلررى  إيزلررييوجررد أي سرربب لررذلك . )يخطررو 
الأمام وكان على وشك أن يلقى بجسده فوق وكر. حينرذاك 

وي انفجار آخر وتتصراعد الأضرواء المنبعثرة منره لفتررة يد
يحاول الانقضاض على وكرر، يرفرع  إيزليقصيرة وإذ كان 

، حينئذ انتصب  إيزليوكر رأسه فجأة إلى أعلى محدقاً في 
وكر واقفراً مشررئب الررأس ، مخمروراً ، سراكن الحركرات ، 
ومرررت لحظررات رهيبررة بينمررا كرران الرررجلان يحملقرران فرري 

ريبرراً علررى نحررو مقررارب مررن الحالررة الترري كانررا بعضررهما تق
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عليها في بداية المسرحية . ثم بدأ صراخ جرريس يتعرالى( 
. 

 جريس : ) تصرخ ( وكر .
عليرره ، يسررقط  إيزلرري)ينظررر إليهررا وكررر شررذراً ثررم يررنقض 

الكرسي الذي كان يجلس عليه وكر إلى الوراء ثم يتدحرج 
أن يخنق  يإيزلالرجلان على أرضية الغرفة ، وهنا يحاول 

 وكر بينما يحاول الأخير إخراج المسدس من جيبه(
جررريس : ) تصرررخ ( مرراذا تفعررل يررا وكررر ،  مرراذا تفعررل يررا 

 وكر؟
ثرم  إيزلري) وعلى حين غرة يوجه وكر لكمرة قويرة لوجره  

يطلررق عليررره النرررار مرررن المسرردس المسرررتقر داخرررل جيبررره .  
مكومرراً علررى الأرض . كرران يتلرروى مررن شرردة  إيزلررييرتمرري 

لم ، وكان فاغراً فراه يحراول أن يرتكلم. يتراجرع وكرر إلرى الأ
علررررى أرض الغرفررررة ، ثررررم يخرررررج  إيزلرررريالرررروراء تاركرررراً 

المسرردس مررن جيبرره ويسررند ظهررره إلررى أحررد المقاعررد بينمررا 
 (إيزليكان يحدق في وجه 

 جريس : ) تصرخ ( وكر أيها المجنون .
) تتحررول صرررخاتها إلررى أنررات حزينررة ، ثررم تتحرررك بتثاقررل 

 وكر(نحو 
 ) تصرخ ( وكر. وكر أيها اللعين .

: ) لا يرررزال علرررى قيرررد الحيررراة  . يحررراول أن يتفررروه  إيزلررري
 ببعض الكلمات والألفاظ (

بينمررا كرران جالسرراً  إيزلرريوكررر : ) مررا زال يحرردق فرري وجرره 
علررى أحررد المقاعررد( اخرررس  يررا هررذا . )يوجرره الكررلام إلررى 

يرد مرن ( كف عرن الكرلام. لا أريرد أن أسرمع منرك المزإيزلي
 الكلام . فلتمت بهدوء اخرس ولا تتكلم أبداً .
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جريس : لقد فعلتها يا وكر )يتعرالى صرراخها مررة أخررى( 
 لماذا يا وكر؟
ولكررن وكررر يمسررك بررذراعها ويرردفعها  إيزلرري)تنرردفع نحررو 

 جانباً(
 أنت إنسان مخبول يا وكر. هل تسمعني يا وكر؟

روح المطرر إيزلرري) لررم يكررن ينظررر إليهررا بررل كرران يحرردق فرري 
 أرضاً(

 أنت إنسان مجنون يا وكر .
 ) تصرخ (

 أنت إنسان متخلف عقلياً .
 البكاء( في)تلقى بنفسها على الأريكة وتستمر 

 إنسان مجنون  . مجنون .
. لا داعرري لعباراتررك الرنانررة  إيزلرريوكررر : قضُررى الأمررر يررا 

. لا جدوى من هذه القذارة . لا فائدة مرن  إيزليالجوفاء يا 
اء . يجب أن تلقى الموت بهدوء وبلاهة مثلما كل هذا الهر

 يفعل الزنوج . مثلما يموتون الآن .
 )تصبح نبرات صوته أكثر هدوءاً(

 يجب أن تموت بنفس الطريقة التي سأموت بها .
"الشريء   هريسرأتركك تقولهرا الآن  التيالكلمات الوحيدة 

الوحيد الذي ندمت عليه هو أنني لم أكن أملك سروى عمرر 
حياة واحدة ، أضحى بها من أجل بلادي" . يمكنرك واحد ، 

 قول تلك العبارة .
 ) يرمق جريس بنظرة سريعة(

جررريس  . أخبررري برادفررورد أن بإمكانرره قررول : "الشرريء 
الوحيد الذي ندمت عليه هو أنني لم أكن أملك سروى عمرر 
واحد أضحى به من أجل بلادي" . يمكنك أن تقرول ذلرك يرا 

 فقط . ولكن تلك العبارة إيزلي
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: ) يتكلم بصرعوبة( إنهرا درامرا الطقروس . كمرا قلرت  إيزلي
 من قبل إن ما يحدث هو دراما طقوسية ) يموت (.

يعاني من سكرات الموت كان وكر يقرف  إيزلي) بينما كان 
محملقاً فيه حينئرذ كانرت أصروات الانفجرارات المدويرة هري 
كررل مررا يمكررن سررماعه بالإضررافة إلررى صرروت شررلال الرردموع 

 مر من عيني جريس(المنه
وكر : كان بإمكانه أن يقول إن "الشئ الوحيد الذي نردمت 
عليه هو أنني لم أكن أملك سوى عمر واحد أضحى به من 
أجررل بررلادي". كنررت سأسررمح لرره بقررول ذلررك ولكررن لررم أكررن 
لأسمح له بغيرر ذلرك ، لرم يكرن بمقردوره قرول شريء آخرر ، 

ء . لرم لأنه لا يوجد هناك سبب يجعلره يمروت مروت الشررفا
 أكن لأسمح له بذلك .

 جريس : لقد أصابك الجنون يا وكر ) بهدوء وتأكيد ( .
 وكر : ماذا تقصدين ؟

 جريس : أقصد أنك قد فقدت صوابك .
 وكر : ) بضجر( غيري هذا الموضوع .

 جريس : أنت إنسان مجنون حقاً .
 وكر : قلت لك  غيري هذا الموضوع  . ألا تفهمين ؟

أننرري  هرريوضرروع آخررر. ليسررت القضررية دعينررا ننتقررل إلررى م
 مجنون ، لابد أن تكوني قد أدركت ذلك الأمر.)يفكر ملياً(

تمكننررري مرررن أن  التررريإن الجنرررون هرررو الطريقرررة الوحيررردة 
 أستمر على قيد الحياة . الجنون هو الحل.

عاقلاً ، كان في كامل قواه العقلية ولذلك كان  إيزليلم يكن 
أصررربح الآن فررري عرررداد  مررردعاة للرثررراء ، لأنررره كررران عررراقلاً 

 الموتى .
 لأنك  أطلقت عليه الرصاص . إيزليجريس : لقد مات 
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وكررر : نعررم لقررد وافترره المنيررة لأننرري قتلترره. كمررا أنرره مررات 
 بسبب إصراره على قتلي .

 (إيزلي)ملقياً نظرة على جثة 
 وضع غطاء على الجثة ؟ فيهل ترغبين 

ن ترحرل عنرى جريس : لا أريد منك شيئاً يا وكر اللهرم إلا أ
) تعلررو نبرررة صرروتها( هررل سررتفعل ذلررك مررن أجلررى أم أنررك 

 ترغب في قتلى أنا الأخرى؟
 وكر : هل تسخرين منى ؟ أليس كذلك ؟

) يمسك برذراعها بعنرف برالغ كمرا يردفع برأسرها إلرى أعلرى 
 كي تكون مضطرة إلى أن تنظر إليه(

إنك تسخرين منرى بقولرك أننري أريرد أن أقتلرك أنرت أيضراً . 
ذلرك تمامراً  فيكذلك؟ ) يتعالى صوته( أنت على حق أليس 

. . فأنرررا فعرررلا أريرررد أن أقتلرررك . . إنهرررا الحقيقرررة اللعينرررة . . 
صرردقيني أيتهررا الفرراجرة الترري تتمسررح بالفضرريلة ومكررارم 

 الأخلاق  . صدقينى فأنا أريد قتلك بالفعل .
جررريس : ) ترتعررد مررن الهلررع ولكنهررا تحرراول إخفرراء ذلررك 

ة التي تدافع عنها تقتضرى ذلرك ، ألريس الشعور( إن القضي
 هذا صحيحاً ؟

 وكر : نعم إن القضية تتطلب ذلك .
وتجثرررو علرررى  إيزلررريجرررريس : ) ترررنهض ثرررم تتجررره نحرررو 

ركبتيها بجوار جثته( إن القضرية قرد اقتضرت ذلرك يرابراد . 
إن هذا هو السبب الذي جعل وكر يطلق عليرك النرار  . لقرد 

 قتلك لأن القضية تتطلب ذلك .
كانت جريس مطأطرأة الررأس ولكنهرا لرم تكرن تبكرى ، برل ) 

برررين  إيزلررريكانرررت جاثيرررة علرررى ركبتيهرررا تحتضرررن رأس 
 ذراعيها (
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اعتقررد أنررك تخطررط لأن تأخررذ الطفلتررين منررى الآن وتتركنرري 
 وحيدة .

 ) تتجه ببصرها نحو وكر(
اعتقد أن هذا هو هردفك الآن ، ألريس الأمرر كرذلك يرا وكرر؟ 

هررو أن تجعلنرري أعرريش وحيرردة ألرريس مررا تصرربو إليرره الآن 
مثلررك لأنررك كنررت وحيررداً لفترررة طويلررة ومررا زلررت حتررى هررذه 

 اللحظة؟
 أنا متأكدة تماماً أن هذا هو هدفك ، أليس كذلك ؟

أنا واثقة أنك جئت إلرى هنرا لتفعرل فعلترك النكرراء . . جئرت 
لتقتل براد وتصطحب الطفلترين معرك وتتركنري هنرا وحيردة 

 كريات .لأموت قهراً في مستنقع الذ
 ) تحاول أن تتماسك لتمتنع عن البكاء(

تحاول أن تأخذ الطفلتين مني مثلما فعلت أنا معك مرن قبرل 
 . . أليس كذلك ؟ 

أنا متأكدة أن هذا هو الهدف الذي جئت مرن أجلره  . ألريس 
 ً  ؟هذا صحيحا

 ) تنقض فجأة على وكر(
أليس هذا صحيحاً يا حثالة البشر؟ ألريس الأمرر كرذلك أيهرا 

اح العفن ؟ ) يتعاركان لفترة وجيرزة ثرم يضرربها وكرر السف
بشدة على وجهها فتسقط على الأرض ثم تزحف بعيداً عن 

 الملقاة على أرض الغرفة( إيزليجثة 
وكر : نعم يرا جرريس ، إن هرذا هرو هردفي ، هرذا مرا أصربو 

 إليه تأكيداً لكلامك .
جريس : لقد كنت تنروى قترل برراد منرذ البدايرة لقرد رسرمت 

 جريمتك قبل مجيئك إلى هنا .خطة 
 وكر : لقد فكرت في ذلك .
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جريس : ) تبكى ثم تتوقف عن البكراء وتبردو هادئرة لفتررة 
وجيزة( إذن ما الرذي يفُتررض أن يحردث فيمرا بعرد ، أقصرد 
بعدما تستولي على الطفلتين وتتركنري أقاسري آلام الوحردة 

 ؟ ما الذي يفُترض أن يحدث ؟
 لك .لعلك فكرت في هذا الأمر كذ

وكر : لقد فكرت في هرذا الأمرر بالفعرل . ولكنرك تعلمرين مرا 
سيحدث أكثر مما أعلم ، وربما لا تعلمرين شريئاً . هرل كنرت 
تعلمين ما حدث لي عنردما أخرذت الطفلترين ورحلرت عنرى؟ 
هل فكرت في هذا الأمر؟ كان يجب عليك أن تفكري في مرا 

 قد يحدث لي من جراء ذلك .
احب قضرية أيهرا الصرديق . لقرد جريس : لقد كنت رجلاً ص

كنت تدافع عن قضيتك . . هل نسريت ذلرك ؟ لقرد كران آلاف 
النررراس مرررن أتباعرررك يرررأملون أن يتحقرررق شررريئٌ مرررن جرررراء 
القررذارة الترري كنررت ترردعوهم إلررى فعلهررا أمررا أنررا فلقررد كنررت 

 أشفق عليك .
وكررر : أعلررم ذلررك الآن . أمررا آنررذاك فلقررد اسررتغرقني الأمررر 

ف ذلررك ، ثرررم أدركرررت أخيرررراً أنرررك بعضرراً مرررن الوقرررت لأعرررر
تشررفقين علررى  . لقررد كنررت تشررعرين نحرروى بالشررفقة بينمررا 

.  هررل هررذه   إيزلرريتواصررلين حياتررك الروتينيررة المملررة مررع 
هرري الشررفقة؟ لقررد تأكرردت بعررد ذلررك أن الأهرروال الترري كانررت 
تحدث برل وحردثت بالفعرل لرم تسربب لرك أي ألرم أو تشرعرك 

مجرررد اعتقررادك أنررك بصرردمة. لقررد كنررت تشررعرين بالأمرران ل
 طيبة القلب ، مرهفة الإحساس ، دائماً على حق .

. لقد كنت واثقة تمامراً مرن صردق مشراعرك ومرن   هييا إل
صدق أفكارك لدرجة أن الشفقة كانرت هري الشريء الوحيرد 

 الذي نلته منك .
 ) يستدير ليواجهها مباشرة(
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د إن هذا الأمر قد أثار حفيظتي إلى حد لا تعلمرين مرداه . لقر
كنررت أشررعر بالغضررب الشررديد حقرراً عنرردما أدركررت أنررك أنررت 
وهررذا المثقررف المخنررث الررذي ينشررر أفكرراره الخليعررة علررى 
جرردران المررراحيض تشررفقان علررى  . عنرردما أدركررت أنكمررا 
تشفقان على شعرت بالدماء تغلي في عروقري ... يرا إلهري 

 . يا إلهي .
 ) يحاول اختلاق نوع من الفكاهة(

 إيزلرييامن كنت ذات يروم زوجرة للمردعو  يا أيتها الفتاة ، 
كرل  فياستطاعتى أن أقتلكما  في، أيتها الجميلة ، لقد كان 

ضراع سردى و أصربح هشريماً ترذروه  الرذيليلة من عمررى 
 الرياح .

 أننريجريس : أتقصد أنك ستقتلنى الآن  حترى لرو أخبرترك 
 ما زلت أخشى عليك من تبعات أفعالك ؟

نفاس ، يشرعر بالانكسرار( لا وكر : ) يضحك وهو لاهث الأ
 . لا  . لا.  لا يمكن أن أقتلك .

جررريس : بالفعررل أنررا أشررعر بالشررفقة تجاهررك يررا وكررر . هررذه 
 هي الحقيقة. 

 وكر : بل اشعري بالشفقة على نفسك أنت .
جريس : كنت أتمنرى أن أقرول لرك شريئاً يجررح مشراعرك . 

 .ولكنني لا أرغب
 وكر : وأنا كذلك .

 . زنجيأيها الجريس : ) بخوف( 
وكررر : إننرري كررذلك ) ينظررر إلررى السرراعة الترري يرتررديها فرري 

 معصمه( يجب أن أرحل حالاً .
 جريس : هل مازلت ترغب في اصطحاب الطفلتين معك ؟

 ) بدأت تنهض من جلستها على الأرض (
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) كان وكر يحدق فيها ثم استدار بسرعة متجها نحو الباب 
أن المسردس لا يرزال الخارجي ، وضع يده في جيبه ليتأكد 

 في موضعه ، ثم هز رأسه ببطء(
 جريس : ) لم تتمكن من رؤية وكر وهو يهز رأسه آسفاً ( 

 هل مازلت ترغب في اصطحاب الطفلتين معك ؟
) هررز وكررر رأسرره برربطء ، يتبررع ذلررك انفجررار يهررز أرجرراء 

 المنزل (
 جريس : وكر  . وكر .

فجرار تترنح ثم تنرتفض مرن هرول الان هي) تقف بصعوبة و
 التالي(

 وكر : لماذا تهز رأسك بهذه الطريقة ؟
 ) كان وكر يقف متماسكاً ينظر إلى أرض الغرفة (

) تشرررع جررريس فرري السررير نحررو وكررر ولكررن المنررزل برردأ 
يتصررردع مرررن هرررول الانفجرررار الترررالي الرررذي أصررراب المنرررزل  
بالفعل. بردأت دعامرات المنرزل تتهراوى بينمرا تنراثرت قطرع 

سقطت جريس على أرض الغرفة بينما الأثاث في المكان . 
ارتمى وكر على ظهره . سقطت إحدى دعائم المنرزل علرى 
صدر جريس بينما تساقط حطام المنزل فوق وكرر. تتروالى 

 الانفجارات ثم يسود الصمت بعد ذلك( .
 جريس : وكر ، أين أنت يا وكر؟

) أصررريبت إصرررابات بالغرررة ولاقرررت صرررعوبات شرررديدة فررري 
 ض التي كانت تغطى جسدها( .الخروج من بين الأنقا

أيرررن أنرررت يرررا وكرررر؟ أيرررن الطفلتررران  . أيرررن كررراثرين؟ أيرررن 
 إليزابيث؟ أين الطفلتان يا وكر؟

) أخيررراً اسررتطاع وكررر أن يررنهض مررن بررين الحطررام . لقررد 
أصرريب هررو الآخررر بإصررابات بالغررة ولكنرره كرران قررادراً علررى 
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الحركررة أكثررر مررن جررريس. كرران يزحررف علررى ركبتيرره وهررو 
 فسه الأتربة التي خلفها الحطام(ينفض عن ن

 جريس : أين أنت يا وكر؟
 وكر : أنا هنا يا جريس .

جريس : الطفلتان  . يا وكر . طمئنري عرن حالهمرا ) كانرت 
ترفررع إحرردى ذراعيهررا بصررعوبة بالغررة( الطفلترران يررا وكررر  . 

 خبرنى ماذا حدث لهما .
وكرررر : )اسرررتطاع أخيرررراً أن يتحررررك نحرررو جرررريس ، كررران 

عشرروائي متشرربثاً بررالأرض بكلتررا يديرره . لقررد  يزحررف بشرركل
 أصيب إصابات بالغة( هل تستطيعين الحركة ؟

 جريس : الطفلتان يا وكر. خبرني ماذا حدث لهما .
 وكر : هل أنت قادرة على الحركة ؟

 جريس : الطفلتان يا وكر ) تخر قواهما( طفلتانا .
 وكر : ) يصمت لحظة(

 ث .لقد ماتت كاثرين كما ماتت اليزابي
) بدأ يصعد السلم كما لو كان يتحقق مما قاله . ثرم يتوقرف 
فررري منتصرررف السرررلم ، يهرررز رأسررره أسرررفاً ثرررم يتراجرررع إلرررى 

 الوراء(
جريس : ) تنظر إليه بشراسة بينما كانت تصارع سركرات 

 الموت(
 ماتت الطفلتان . ماتت الطفلتان .

 ) انفجرت في العويل بينما كانت رأسها تهتز بشدة(
) ثرررم توقفرررت عرررن البكررراء فجرررأة وبررردت  لتررران .ماترررت الطف

بة  الحاجبين ، جامدة الملامح ( ًَ  مقط 
كيف. كيف عرفت ذلك يا وكر؟ كيف عرفت أنهما في عداد 

 الموتى؟
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كيررف تسررنى لررك أن تعرررف أن  ) كران وكررر مطأطررأ الرررأس (
الطفلتين قد أصبحتا بين عداد الأموات؟ كيرف اسرتطعت أن 

 تتقبل هذا؟
تكمررل بعينهررا مررا عجررزت عررن قولرره  ) حاولررت جررريس أن

بشفتيها ولكنها تتهاوى فجأة ثرم توافيهرا المنيرة بعرد نوبرة 
من التشنج الخانق. يلقرى وكرر بنظررة علرى جرريس ليتأكرد 
من أنها قد فارقت الحياة ثم يستجمع قواه ليرنهض ، ينظرر 
في ساعته ، يستمع إلى دقات عقرارب السراعة ليتأكرد أنهرا 

على وجهه ، ثم يقف علرى قدميره  تعمل ، يمسح الغبار من
، يررردوى صررروت انفجرررار آخرررر علرررى مقربرررة مرررن المنرررزل ، 
فينحني واكر مسرعاً يغطي رأسه بكلتا يديه . ثم يتبع ذلرك 
انفجار آخر ، يندفع وكر صوب الباب بينما ينظرف ملابسره 
مما علق بهرا مرن بقايرا الحطرام. ينظرر إلرى سراعة معصرمه 

) يجرجر قدميره ناحيرة  مرة أخرى ثم يمشى متثاقل الخطى
 الباب (

 لقد ماتت الطفلتان يا جريس ) كان يصرخ بصوت عال (
الممشرى  فيلقد ماتت الطفلتان : ) بدأ يغادر المكان سائراً 

المررؤدى إلررى البرراب الخررارجى ، كرران يسررير وهررو مضررطرب 
الخطى منهك القوى. الآن تحول وكر مررة أخررى إلرى أحرد 

رأينراه  الرذيالرجل الكهرل عبيد المزارع ، تحول إلى نفس 
بدايررة العرررض المسرررحى . يسُررمع دوى الانفجررارات .  فرري

 إيزلررريهرررذا صررروت انفجرررار يقرررع علرررى مقربرررة مرررن منرررزل 
وجررريس ، يتبعرره صررمت رهيررب ، ثررم يسُررمع صرروت بكرراء 
طفلة تنوح ، يتعالى صراخ الطفلة إلى أبعد مردى . تتروالى 

 الانفجارات تباعاً (
لم تتوقف حتى بعد  التينفجارات ) المزيد من الا )إظلام (.

 إسدال الستار (
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 مترجمنبذة مختصرة عن ال

 الأستاذ الدكتور صديق محمد جوهر

. أكاديمي مقيم في )أونتاريو( كندا مترجم تحريري وشفوي محترف
عية. رئيس قسم اللغات وناقد  وباحث في العلوم الإنسانية والاجتما

كما شغل منصب رئيس والآداب والترجمة بجامعة الإمارات )سابقاً(. 
قسم اللغة الإنجليزية وآدابها والمشرف العام على برامج دراسات 

بجامعة  المسرح والسينما والفنون الجميلة والكتابة الإبداعية
في حاصل على درجتي الماجستير والدكتوراه  الإمارات )سابقاً(. 

الأدب الإنجليزي والنقد من جامعة إنديانا بالولايات المتحدة الأمريكية 
علاوة على بكالوريوس في اللغة  بتقدير ممتاز مع مرتبة الشرف،

وبكالوريوس في الأدب الإنجليزي. حاصل على عدة الإنجليزية 
إجازات مهنية في الترجمة التحريرية والشفوية وفي نظريات 

تم إدراج عدد من دراساته . أستاذ جامعي وباحث الترجمة وتطبيقاتها
في الأدب المقارن والأدب الإفريقي والأدب العربي المعاصر والأدب 

الخليجي المترجم إلى الإنجليزية ضمن المناهج الدراسية في عدد من 
الجامعات الأمريكية الكبرى في ولايات كاليفورنيا وكارولينا الشمالية 

شاعر  وناقد نيتيكت وفيرمونت ونيفادا. ومينيسوتا وفرجينيا وكو
مسرحي و عضو اتحاد الكتاب في )الإمارات  العربية المتحدة( 

ومحاضر دولي في دراسات الترجمة والأدب الإنجليزي والأمريكي 
وتاريخ الشرق الأوسط السياسي  والأدب المقارن وتاريخ النقد 

دب السياسي الأدبي من أفلاطون إلى ما بعد الحداثة. مؤرخ  في الأ



 198 

عمل في مجال الترجمة التحريرية والشفوية العربي والأمريكي. 
)الفورية( وترجمة المؤتمرات لسنوات طويلة بالتعاون مع كبرى 
المؤسسات وشركات الترجمة العالمية في الولايات المتحدة وكندا 

الترجمة الفورية في أكثر من ومنطقة الخليج العربي حيث تولى 
ي على مدار ربع قرن من العمل في الترجمة مئتي مؤتمر دول

الفورية  في المجالات السياسية والاقتصادية والاجتماعية 
والدبلوماسية والصناعية والزراعية علاوة على المؤتمرات الكبرى 
التي نظمتها المؤسسات الدولية مثل اليونسكو و هيئة الأمم المتحدة 

عرفة. كما كان مسؤولاً ومنظمة العالم الإسلامي في مختلف فروع الم
المؤتمرات التجارية الإقليمية  عن الترجمة الفورية في عدد كبير من 

والمحلية التي تنظمها الشركات الدولية متعددة الجنسيات في مجالات 
عديدة. مترجم فوري مشارك في ترجمة الدورات التدريبية في 
ة في أكاديمية الشرطة في دبي وفي عدد من المؤسسات ذات الحيثي

مترجم فوري لعدد من القمم الحكومية المنعقدة في منطقة الخليج. 
الإمارات. مترجم متعاون مع متحف الشارقة )الإمارات(  في ترجمة 
كتب التاريخ والأثار وكتب التراث المحلي ودراسات المتاحف. يعمل 

محكماً  لكل من: جائزة الكويت في الترجمة وجائزة السلطان قابوس 
ة والفنون والآداب )فرع الترجمة( وجائزة العويس الثقافية في الثقاف

)فرع النقد الأدبي( وجوائز مهرجان الشارقة للمسرحيات القصيرة 
والجوائز الأدبية والشعرية المتعددة التي تطلقها وزارة الثقافة في 

الشارقة )الإمارات(. كما يعمل محكماً لعدد من الدوريات العلمية 
وقة الصادرة من كبرى جامعات الولايات المتحدة والأكاديمية المرم
 وكندا  وأوروبا.  

حاصل مرتين على جائزة حاكم إمارة  عجمان للثقافة والعلوم )فرع  
النقد الأدبي(. تقلد العديد من المناصب العلمية والأكاديمية في شتى 
الجامعات المرموقة حول العالم وأشرف على العديد من أطروحات 

الدكتوراه في دراسات الترجمة التحريرية والشفوية الماجستير و
وترجمة الشاشة والدبلجة وأطروحات الأدب الإنجليزي والأمريكي 
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والنقد الأدبي والأدب المقارن والأدب الإفريقي وأدب الأقليات وأدب 
أمريكا الجنوبية والكاريبي كما  شارك في مناقشة أطروحات عديدة 

العربي وتاريخ الإسلام السياسي  في الدراسات المسرحية والأدب
والميديا والدراسات الشرق أوسطية والدراسات السينمائية. يبلغ عدد 
المتصفحين والقراء لبحوثه المنشورة في الدوريات العالمية المحكمة 
ً وفق البيانات  مايربو على خمسين ألف متصفح وقاريء سنويا

عضو في العديد من الموثقة على موقع )أكاديميا التعليمي( الدولي. 
الجمعيات البحثية والأكاديمية العالمية مثل رابطة الأدب الأمريكي 
والرابطة العالمية للأدب المقارن ورابطة الأدب الإفريقي ورابطة 
المترجمين الأمريكيين ورابطة المترجمين الكنديين)أونتاريو( ورابطة 

لشرق الكومنولث للدراسات الأدبية واللغوية ورابطة دراسات ا
الأوسط ورابطة الدراسات النسوية الكندية وغيرهم من الجمعيات 

 الأكاديمية.

شارك بأوراق بحثية محكمة في أكثر من تسعين مؤتمر في جامعات   
أمريكا الشمالية وأوروبا وآسيا وأمريكا الجنوبية وأستراليا 
ونيوزيلندة....الخ.  لسنوات عديدة شارك في تقديم عشرات 

دارة العديد من الندوات في معرض أبوظبي الدولي المحاضرات وإ
للكتاب كما ساهم في تقديم الأنشطة الثقافية في معرض الشارقة 
للكتاب وفي مختلف المراكز البحثية والأكاديمية والتاريخية 
والإعلامية في الإمارات. شارك عشرات المرات في تحكيم العديد من 

النقدية والمسرحية التي الجوائز في مجالات الدراسات الأدبية و
تمنحها مؤسسات خليجية مرموقة.  حاصل على )جائزة التميز 
الأكاديمي( من جامعة الإمارات عدة مرات لتميزه في البحث 
والتدريس وخدمة المجتمع. حاصل على )جائزة التميز في البحث 
العلمي( من كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية بجامعة الإمارات عدة 

حاصل عدة مرات على جائزة التميز العلمي من جامعة  مرات.
ً وفي  الإمارات )لنشر  بحوثه في أرقى الدوريات المحكمة عالميا
دوريات المستوى الأول وفق معيار سكوبس العالمي(. قام بتنظيم 
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ثمانية  مؤتمرات علمية وأكاديمية في جامعة الإمارات أثناء رئاسته 
ا. حاصل على عشرات المنح البحثية في لقسم اللغة الإنجليزية وآدابه

مجال التخصص من جهات أكاديمية مرموقة داخل الإمارات 
وخارجها. حاصل على عدة منح داخلية لإنجازاته في مجال نشر 
ً للإنجليزية على مستوى العالم. حاصل على  الأدب الإماراتي مترجما

)لاس جائزة التميز العلمي في الأدب الأمريكي من جامعة نيفادا 
. حاصل على جائزة التميز العلمي في الأدب 2009أمريكا(  -فيغاس

حاصل على . 2010كندا( -الإنجليزي من جامعة رايرسون )تورونتو
ثلاث منح  من هيئة الفولبرايت الأمريكية للقيام بتدريس الأدب 
الأمريكي وتنظيم ورش عمل أكاديمية لطلبة الدكتوراه في المركز 

-حيدرأباد-لبحوث والدراسات )جامعة عُثمانية الأمريكي الهندي ل
دراسة  ثمانينما يربو على له  الهند( لمدة ثلاثة فصول دراسية. 

بحثية في مجال التخصص منشورة باللغة الإنجليزية في كُبريات 
الدوريات العالمية المحكمة في بريطانيا وأوروبا والولايات المتحدة 

 وكندا وأستراليا ودول أخرى عديدة.
أخُتير متحدثاً رسمياً في عدد كبير من المؤتمرات العلمية والأكاديمية  

الدولية التي نظمتها كبرى الجامعات في بريطانيا وأمريكا وكندا 
ونيوزيلندة والبرازيل وجمهورية التشيك وفيتنام وبولندا وأزربيجان 
وتركيا وروسيا والمجر وكوريا الجنوبية ودول أخرى. له أكثر من 

راسة بحثية في مجالات عديدة منشورة في دوريات عربية مائة د
محكمة. صدرت له عدة كتب في الأدب الإنجليزي والأدب المقارن عن 
كبرى دور النشر في أوروبا والولايات المتحدة ونيوزيلندة والهند 
وجنوب إفريقية ودول أخرى ومن بين هذه الكتب: )مطربون في 

الشعر المعاصر( و )طرائق  الأرض الخراب: أصوات الاحتجاج في
نصية في الأدب العربي والأمريكي( و )مدن الخوف والظلام: دمج 
الخطاب الغربي في أدب المدينة العربية( و)رحلة في الشرق الأوسط: 
سرديات العنف والعنصرية في الأدب العربي والأمريكي( و)مرويات 

ربي الهيمنة والتهميش: تفكيك السرديات الكبرى في الأدب الع
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والأمريكي( و )صراعات وحوارات عابرة للثقافات: الشرق الأوسط 
في الأدب العربي والأمريكي( و )الطريق إلى العاصفة: الشعر 
السياسي للشاعر لي روي جونز( و )دوامات في المياه الراكدة: 
أشعار لي روي جونز الباكرة( وكتب أخرى عديدة. كما أنجز  عشرة 

تب محكمة منشورة  في دول الاتحاد بحوث على شكل فصول في ك
 الأوروبي وأمريكا الشمالية وكوريا الجنوبية ودول أخرى. 

ً و ترجم   أنجز مراجعات وملخصات  نقدية لأكثر من خمسين كتابا
ً من الإنجليزية إلى العربية ومن أهمها: كتاب  أكثر من سبعين  كتابا

لإنسانيات في القرن )الثقافات الثلاث: العلوم الطبيعية والاجتماعية وا
صادر عن المجلس الوطني للثقافة والفنون -الحادي والعشرين 

الكويت(. كما صدر له عن مشروع )كلمة(  -عالم المعرفة -والآداب
في الإمارات العديد من الترجمات لأمهات الكتب ومن بينها: كتاب 
)الرائحة: أبجدية الإغواء الغامضة( و كتاب )السد( وكتاب )ألوان 

طانية ومقدسة: اللون والمعنى في العصور الوسطى وما بعدها( شي
وكتاب )المصارعة الرومانية القديمة: التاريخ الدامي لرياضة الموت( 
وكتاب )ديناميكية اللعب في الحضارات والثقافات الإنسانية( وكتاب 
)غاندي والشرق الأوسط: اليهود والعرب والمصالح الاستعمارية( 

والأقمشة الإسلامية( وكتاب )تاريخ الأزياء  وكتاب )المنسوجات
والألبسة العربية منذ فجر الإسلام إلى العصر الحديث( وكتاب )سبعة 
أيام في عالم الفن( وكتاب )كلمات العالم: منظومة اللغات الكونية( 
علاوة على كتاب )تغطية أخبار النزاعات الحساسة( من إصدارات 

ية عربية متنوعة إلى اللغة اليونسكو.  كما ترجم مجموعات شعر
الإنجليزية، منها: مختارات من أشعار محمد الفيتوري، ومختارات 
متنوعة من كتابات معظم الشعراء الفلسطينيين وشعراء انتفاضتي 
الحجارة والأقصى علاوة على مقتطفات من أشعار: نزار قباني، 
ومحمود درويش، والبياتي، والسياب، ومظفر النواب، وفاروق 

ة، وأحمد عبد المعطي حجازي، ومحمد أبو سنة، وصلاح عبد شوش
الصبور، وأمل دنقل، وصالحة عبيد غابش، وغازي القصيبي، 



 202 

ومحيي الدين اللاذقاني، وعبد العزيز المقالح و حبيب الصايغ و كريم 
معتوق ووليد علاء الدين. علاوة على ترجمة مقتطفات أخرى عديدة 

ودول الخليج وبلاد المغرب  لبعض الشعراء الشبان من العراق
العربي. كما قام بترجمة قصائد ديوان )بمن يابثين تلوذين؟( للكاتبة 
صالحة غابش علاوة على المجموعة القصصية )نهار الظباء( للكاتبة 
فاطمة حمد المزروعي بالإضافة إلى ترجمة مقتطفات من قصص 

ن آخر سيف المري : مجموعتي ) رماد مشتعل( و )بيت العنكبوت(. م
أعماله المترجمة إلى الإنجليزية رواية "عودة فان جوخ" من تأليف 
الروائي وكاتب السيناريو البحريني: حمد الشهابي . كما ترجم مجلد 

كلمة ( إلى  125000  -دراسات إماراتية )إحدى عشر فصلاً 
 الإنجليزية والمجلد من إصدارات جامعة الإمارات.

سات والإجراءات واللوائح الخاصة قام منفرداً بترجمة كافة السيا
بجامعة الإمارات علاوة على ترجمة المواقع الإليكترونية لكليات 
الجامعة ومراكزها البحثية كما تولى ترجمة المراسلات الواردة 
والصادرة من مكاتب كبار المسؤولين في الجامعة أثناء خدمته 

تمرات التي الطويلة بالجامعة. تولى الترجمة الفورية لعدد من المؤ
نظمتها الجامعة علاوة  على إعداد تغطيات إعلامية يومية لأحداث 
المؤتمرات باللغتين العربية والإنجليزية ومن أهم هذه المؤتمرات 
)مؤتمر الجيوفيزياء الهندسية( الذي يعُقد كل عامين بجامعة 
الإمارات. ترأس وشارك في عضوية أهم اللجان العلمية في جامعة 

مثل لجان ترقيات الأساتذة  والتعاقدات الخارجية ولجان الإمارات  
تطوير المناهج ولجان الأنشطة الثقافية..الخ. قام بترجمة الموقع 
الإليكتروني لمركز مسجد الشيخ زايد  إلى اللغة الإنجليزية. تولى 
ترجمة مئات الوثائق التاريخية لدى مركز زايد للتراث والتاريخ في 

ر عشر سنوات. قام في الآونة الأخيرة بترجمة مدينة العين على مدا
أكثر من مائة قصيدة منشورة من أشهر المختارات الشعرية 
الإنجليزية إلى اللغة العربية، ومن بينها: مقتطفات من أشعار  أعظم 
الشعراء الأمريكيين مثل: والت ويتمان، تي. أس. إليوت، إزرا باوند، 
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يرغ، فاشيل لندساي، إدجار هارت كرين، ألن جنزبيرج، كارل ساندب
لي ماسترز، لنجستون هيوز، كلود ماكاي، إميلي دكنسون، سونيا 
سانشيز، لروى جونز . علاوة على ترجمة قصائد شعراء الجيتو 
الزنجي في الستينيات. كما ترجم عشرات القصائد التي نظمها شعراء 
 الحرب الأمريكية على فيتنام، كما قام بترجمة ثلاثين قصيدة من

أشعار روجر كريك، الشاعر الأميركي البريطاني الأصل وأستاذ الأدب 
أميركا(. بالنسبة للترجمة -الإنجليزي في جامعة كنت )ولاية أوهايو

رة من تراث ــالمسرحية، تولى ترجمة عدد من المسرحيات القصي
المسرح الأفروأميركــي المعاصر، ومن بينها مسرحيتي )الهولندي( 

 الأفروأميركي لروى جونز.  و)العبد( للكاتب
نشُر  له في الآونة الأخيرة الكتب التالية: )حبيب الصايغ بين التاريخ 

قراءة في عوالم حبيب  :والأسطورة(  و)تمرد اللغة واستعادة الصوت
الصايغ الشعرية( و)عاشقة القوافي: مقاربات نقدية في أشعار صالحة 

تاب الإمارات. كما غابش( والكتب الثلاثة من إصدارات  اتحاد ك
نشرت له دار بتانة بالقاهرة كتابي )تضاريس على خرائط 

الصمت:تجليات حبيب الصايغ الشعرية( و )نهار الظباء وميثولوجيا 
الحداثة:السرديات الحكائية في قصص فاطمة حمد المزروعي(. 

علاوة على ذلك صدرت له عن  دار صفصافة بالقاهرة الكتب الآتية: 
: العنف وفنتازيا الخيال العلمي في روايات الحرب  5)المسلخ رقم 

العالمية الثانية( و )عربدة الكاوبوي في بلاد الهنود الحمر: روايات 
الغرب الأمريكي بين الوهم والحقيقة( و )برابرة وأبرياء: البطل 

الهمجي في روايات الحرب على فيتنام( و )رحلة القوافي في متاهات 
شعر الأمريكي المعاصر( و  )شايلوك في المدينة: مقاربات في ال

مروج الجليل: تزييف التاريخ الفلسطيني في الرواية الأمريكية 
المعاصرة( الذي حقق أعلى المبيعات في معرض القاهرة الدولي 

للكتاب بالإضافة إلى كتب )المسرح الأفروأمريكي المعاصر( و)أنشودة 
ى فيتنام( و )قراءات في النابالم: مقاربة في أشعار الحرب الأمريكيةعل

أدب ما بعد الحداثة: أشعار وليد علاء الدين نموذجاً( كما صدر له عن 
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دار صفصافة ثلاثة دواوين شعرية هي: )وشم على شفاه القمر( 
و)هولاكو يغتصب المدينة( و)ما بعد الأرض الخراب( علاوة على 
ترجمة لمسرحيتين للكاتب الأفروأمريكي لروي جونز/أمير بركة 
)الهولندي وانتفاضة العبيد(  )الطريق إلى غرناطة: أطروحات 

خربشات على جدار تاريخية عابرة للحدود( و كتاب ) 
و)اللقاح عند أم  الأمريكي والإماراتي(الشعر مقتطفات من الصمت:

سماح: مدونات مغترب في أمسيات كورونا( و )إمبراطورية 
بهانه( و )همسات  الفيروس( و )خليل في إسرائيل: حكايات كفر أم

 النهر والبحيرة: أشعار وأغاني(.  
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